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En estos tiempos la conciencia moderna estd distraida, aunque el tono de esta afirmacién hace
referencia como si se tratara de algo que debe evitarse o al menos reducirse. Reflexione Usted un
momento, es uno de los componentes irreducibles y definitivos de la posmodernidad. La
sobrecarga de informacién, es un precursor de ansiedad e impaciencia, trabajo que activa un
movimiento en ninguna direccion, solo estancamiento, alienacion o desesperacién. Este mundo
saturado en su memoria, se hace la pregunta ;cémo apoyar en términos de mayor conciencia a la
memoria cultural de una sociedad? Sugerimos que la literatura académica al operar bajo el signo
de una voz avatar que expresa una narrativa en la que se reproduce la experiencia de
conocimiento, hace la funcién de sintesis reproductiva de una conciencia elegante, pausada y

clara que extiende la sensibilidad humana y la representacion cientifica de las realidades.

Confiar en el futuro, es descansar en la memoria portable del texto académico, es progreso que
emerge de las experiencias al tiempo que docentes hacen de la investigacion académica memoria
histérica. El aumento de la memoria histérica en la esfera académica, sugiere que existe un amplio
consenso, aunque tal vez tacito, en el limitado valor social del conocimiento verbal, en el
histérico contacto cara a cara entre docente y estudiante en el aula. El texto académico para una
institucion que pretende elevar el desempefio educativo, proporciona el contexto para una mayor

comprension de la relacion de aprendizaje institucional entre pasado y presente, para el caso,



proporciona una clara forma de implicar las capacidades docentes reales que se pueden ofrecer a

la sociedad.

El compromiso actual con el desempefo educativo, sugiere una memoria de sus aprendizajes;
entonces, libro y docente no solo son el conocimiento y el pensamiento histérico, sino desde la
produccion de texto académico se enfrentan a su propio Iimite en su capacidad institucional para
formar sujetos que entienden el pasado como ribrica de la memoria técnica, cientifica y literaria

como origen de identidad académica.

Mas alla de administrar, el compromiso es transformar CONALEPMICH, la idea nace del didlogo
de la comunidad y las presiones de esta sociedad postmoderna en la que la calidad de la
educacion es el eje de renovacién, antes que de ruptura. Siempre con la certeza de que lejos de
ordenar el mundo, es creativamente necesario el equilibrio coherente entre el orden laboral y la
razén institucional educativa. Lo cual significa que es inevitable perder todo confort histérico en
aras de la educacion de calidad. Si bien el desafio desequilibra y conturba, es una oportunidad de
ascension digna de ser nuestro compromiso contempordneo. Los problemas que enfrentamos

juntos, no estan ante el mundo, sino dentro de él.

Educar no es solo transmitir por medios instrumentales informacién, es un discurso académico
comprometido, potenciando todo aquello que la persona podra dar virtuosamente de si. Los
estudiantes son el eje central para adaptarnos a las necesidades y posibilidades del ciudadano
educado. Formar jévenes es un honor que implica decisiones que seguramente nos alejaran de
hacer lo que se hacia, dado que el mundo posmoderno exige creatividad en una realidad tan
especializada y cambiante como la nuestra, y la innovacién no se convierta en una obligacién,

sino en una actitud.

Michoacdn de Ocampo, el adjetivo en honor al ilustre hombre de la Reforma, cuya voluntad fue
transformar la sociedad radicalmente para hacerla mas justa, ahora nuestro tiempo nos exige
derivado de las crisis ambientales, econémicas y éticas, contribuir desde CONALEP a gestionar

ideologias cientificas y cambios sociales profundos.

Con acciones de vision estadista en el aula, la academia y en la participacién ciudadana, estaran



al juicio continuo para innovar a favor de soluciones sustentables para México y en lo particular

para Michoacan.

Morelia, Michoacan. México 1 de octubre de 2015



Prefacio

El presente libro se crea en respuesta a la formacion de un centro tutor de escritura creativa', con
un perfil de virtualizacion de pedagégica avatar. El cual pretende formar profesores escritores,
como proyecto alternativo para los programas de calidad. Se intenta que proporcione una visién
general de las posiciones teéricas en el campo de la pedagogia basada en la escritura creativa, el
rol educativo del texto académico, la arquitectura del texto avatar, asi como su planificacion,

construccion, revision, ..., hasta la publicacion.

La mayoria de nuestro conocimiento estructurado, justificado y fundamentado en el ambito
académico, es adquirido en la lectura del discurso literario de las ciencias, el arte y la ingenieria;
cuando nuestra capacidad para producir texto y comprender el discurso es estimulada por las
grandes cantidades de conocimiento del mundo que desde la infancia adquirimos, entonces es
que nos damos cuenta que discurso-conocimiento, son dos conceptos inseparables, a pesar que a
menudo para su estudio son desgraciadamente fracturados en la mal llamada educacién de

calidad.

La comprensién del texto académico, cientifico, técnico y de literatura de ficcién, es una
activacion del proceso de segmentacion del discurso e interaccion con el conocimiento del
mundo, que es algo mas que solo un Iéxico de términos de algln diccionario especializado. Este
libro es acerca de la gestion de nuevo conocimiento mediante el oficio de escribir texto
académico. Antes de que incluso seamos capaces de hacernos de los conocimientos especificos
de la escritura creativa, es necesario reflexionar sobre el rol de la escritura académica para la
educacion, para la libertad creativa, para la formacién de una sociedad de deseos virtuosos. El
proyecto de escritura creativa es un viaje por la lucha entre el paradigma de la produccion versus
el de la creatividad; en el ejercicio de la creacién narrativa de ideas; en la perseverancia por
dominar las criaturas de la mente a través del texto; en el rol del silencio y la libertad; en la
arquitectura del texto académico; en lo virtuoso y la creatividad oscura; en la iluminacién del
espiritu humano por parte del argumento; en la I6gica del discurso cientifico; en la literatura como

antidoto contra la corrupcién; en la biologia y sus estilos de razonamiento,... Aqui Ilamar novel



escritor, es equivalente a aprendiz, y profesor escritor al de docente, es el cambio de paradigma
del perfil del nuevo educador que se propone para la era de la creatividad, en sustitucién del
paradigma de produccion de calidad versus experiencia. El crear texto académico como gestion
de aprendizaje, es la repuesta epistémica a la crisis de formacién de los Ilamados por Mario

Bunge: protocientificos.

Esta propuesta académica es basada en la Teoria de la Simplicidad, definida como el conjunto de
soluciones de organismos vivos que les permiten hacer frente a la informacién y situaciones,
teniendo en cuenta las experiencias pasadas y sobretodo anticipar las futuras. Este tipo de
soluciones son nuevas formas de abordar los problemas de manera que las acciones se pueden
tomar con mayor rapidez, mas elegante y mas eficientemente. En cierto sentido, la historia de los
seres vivos puede ser resumida por su notable capacidad de encontrar soluciones que eviten la
complejidad del mundo imponiéndole sus propias reglas y funciones. La evoluciéon ha resuelto el
problema de la complejidad no mediante la simplificacion, sino por la bidsqueda de soluciones
cuyos procesos, aunque a veces pueden ser complejos, nos permitan actuar en medio de la
complejidad y la incertidumbre. La naturaleza nos puede inspirar al hacernos conscientes de que
la simplificaciéon nunca hace sencilla la realidad, requiere en cambio que elijamos, neguemos,
conectemos, e imaginemos, con el fin de actuar de la mejor manera posible en nuestro
desempeno. Tales soluciones ya se estdn aplicando en el disefio y la ingenieria y son importantes

en la biologia, la medicina, la economia y las ciencias del comportamiento.

Existe un empirismo delicado en el texto académico que tan intimamente se implica con el objeto
que se convierte en teoria de la verdad, son los efectos aprovechables de la literatura en la
formacion de las nuevas generaciones, podriamos decir, que pueden sus efectos ser reconocidos
como la caracteristica de su escritura que refleja las habilidades de pensamiento creativo para las
transformaciones morales y técnicas de los sujetos habitantes de la literatura original. De hecho es
dificil que la supuesta educacion de calidad pueda acreditar que sus estudiantes son frecuentes
consumidores de literatura especializada y sus académicos son profesores escritores que renuevan
las grietas desgastadas del conocimiento cientifico y académico. La educacién de calidad acerca
de su formacién necesita trascender las barreras de la expresividad de replicacién de informacién
que a menudo, no se admite su origen mecanico de composicion literaria, tales como la

diapositiva en el aula.



La escritura creativa la entendemos como el arte de pensar, sentir y existir virtuosamente en
sociedad. Es por ello que promoverla dentro de un enfoque de literatura académica, no es una
experiencia radical, es una salida digna a la crisis epistémica de la educacién. No es un disfraz
diferente de una educacion acostumbrada a simular ocultdndose en la produccién, lo que debiera
ser desempeno transformador de una sociedad. Al igual que las diferentes estructuras textuales son
una via alterna a conceptos, teorias, procesos y técnicas disciplinares, el consumo de literatura
académica es circular y reconfigurativo de la evolucién técnica disciplinar, todo dentro de un
proceso creativo que debe considerarse igualmente como una revolucién cientifica al modo de lo

dicho por Tomas Kuhn.

Redimir el suicidio literario en la educacién de calidad, es nuestra misién por medio del
pensamiento escrito sobre literatura curricular, es asi que el presente texto nace en la jungla de lo

que hoy dia es exhortado a resurgir, la filosofia humanista-cientifica.

Este libro es receptaculo de nuestros pasos por la literatura en el papel de la educacién, un desafio
frente a las limitantes de la reflexion del rol del avatar literario presente en el texto académico; es
la palabra un paseo por el mundo del paradigma creativo, asi mismo es la experiencia intertextual
de la fuente inspiradora de otros, que no en pocas ocasiones fueron nuestros maestros en la

organizacion coherente de las complejidades del rozamiento implicado en el texto académico.

«Peleo con cada frase, silaba a silaba. Bien mirado, escribir es en el fondo un acto
de valor.»

Cynthia Ozick
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1. La necesidad de una educacion en el paradigma de la creatividad

El profesor escritor cuando crea un libro responde a las preocupaciones de su tiempo por la
educacion, redibuja en una memoria mas amplia la imagen a la luz de la literatura con conceptos,
axiomas, teorias, estéticas, filosofia, historia, psicologia e identidad cultural. Los libros en
diversidad, escritos por los propios actores de la educacién (docentes), son la respuesta moral e
intelectual ante el problema comin, una educacién que reivindique el sentido de lo humano
como creatividad. El aula es un organismo vivo, es la presencia de la sociedad tal como es,
nacieron junto con los libros en el siglo XV, cualquier cambio real en la educacién pasa también
por crear nueva literatura para la propia sociedad. Umberto Eco nos dice que a pesar de los

avances tecnoldgicos el libro se pronostica que como concepto ya paso la prueba del tiempo en el



que su evolucion es garantizada y “nadie acabard con los libros'”. La docencia necesita del libro
para refundar su historia sobre una base legitima y moral®. Los docentes que escriben libros como
propuesta democratica de conocimiento, fortalecen su capacidad de expresar ideas y actuar para
cambiar el destino de su sociedad, para el biélogo y fil6sofo Humberto Maturana la calidad de la
educacién pasa por la forma efectiva de llevar el discurso docente a los estudiantes, consciente
del futuro de Internet y el libro escrito por docentes, estos Gltimos, agrega, son parte del futuro de
una educacion que recobra al profesor como un actor social que habla a su sociedad con su

propia voz’.

Especular en un mundo sin libros, es exponer al mundo a la ausencia de pensamiento original,
creatividad y esperanza. Resulta dificil transcribir este instante de un peligroso espacio donde ya
muy pocas palabras sobreviven dentro de la reflexion, y las pocas sobrevivientes han abandonado
la unién del sentido de vivir y el sentido del pensar cientifico (bajos indices de lectura y escritura
en México). Escribir pasa de ser un placer repentino a ser una necesidad inminente, es el puente
entre lo conocido y lo inexplorado. Es un reto de hoy en dia para inmiscuirse en lo que una vez
fue lo cercano y dejar de lado la novedad tecnolégica para poder, a través de las barreras que nos
ciegan, abrir fronteras literarias de progreso social. La escritura creativa es un proyecto que
conspira a favor de la libertad, de la felicidad ldcida cargada de libros embajadores de nuevas

realidades cientificas, técnicas y culturales.

En este sentido J. M. Castellet nos dice que la literatura se rebela contra un mundo servicial que
niega su valor y anula su funcion social, por ello, el estudiante en esta educacién basada en la

creatividad es “la hora del lector®”.

Para aquellos docentes y administradores de la politica
educativa que creen ciegamente en el argumento de que leer en el aula no es la actividad mas
profunda de cambio que produce la educacién, aqui fundamentamos desde la ciencia cognitiva

que es un grave error:

La lectura es reconocer palabras que se reciclan y permanecen enmascaradas, inadvertidas en el
acto de pensar. Sin embargo, estos hallazgos de la neurociencia de la lectura confirman la
importancia para el desarrollo de un estudiante, es un progresivo reentrenamiento del lenguaje y
de los circuitos cerebrales en el lector. La imagen del cerebro RMNf (resonancia magnética

nuclear funcional®) demuestra que lectores adultos forman circuitos fijos, en el sentido de



Vygotsky, la naturaleza humana se construye en una propagacion de experiencias flexibles e
inmersas en la cultura. Aprender a leer es absorber cultura modificando la arquitectura de circuitos
de nuestro cerebro, en una forma de reciclaje de ideas, se modifica flexiblemente en cada
reflexion lectora nuestra idea global de la realidad. La escritura es evolucién darwiniana,
consecuencia de la necesidad de ampliar nuestra capacidad emocional y racional de conocer el

mundo para sobrevivir.

Una palabra visual enciende un circuito cerebral por solo unos instantes del resto de los
milisegundos leibles. Sin embargo, cuando la misma palabra se presenta en el cierre de la
proximidad espacial y temporal con otros estimulos visuales, se pone indistinta o incluso invisible,
un fenémeno perceptor llamado enmascaramiento. La evidencia conductual indica que las
propiedades visuales, ortograficas y fonolégicas de palabras enmascaradas, e incluso su

significado, pueden extraerse bajo enmascaramientos condicionales que no salen

: . . Nota al pie no adjunta
conscientemente entre los pasos del procesamiento de la escritura’.’! P J Jer

Esto? sugiere que el enmascarado de las palabras puede activar parte de las redes cerebrales
inconscientemente en el procesamiento de textos. Sin embargo, no se entiende por qué no se saca
a la conciencia. Las investigaciones demuestran cémo palabras enmascaradas inadvertidas activan
las regiones extraestriado, fusiforme y precentral, y causan una reduccion significante en el tiempo

de la respuesta y en la actividad del cerebro a las palabras conscientes subsecuentes'.

Leer un texto es reconfigurar la mente, escribir es profundidad compleja en esta reconfiguracion,
esta premisa es fundamental para discutir entre produccion vs creatividad dentro de la pedagogia
de la escritura creativa. Pudiera parecer sencillo que un novel escritor, reconozca que la sustancia
de sus creaciones estd en su mente narrativa, distinguiendo desde ella ideas y significados. Una
composicién creativa implica, hacernos de la valentia para liberarnos de pensamientos
dogmaticos obsesivos. En México un sefior llamado Samuel Ramos en “El perfil del hombre y la
cultura en México” en 1934, no lo consideraria algo sencillo de lograr, la vida original, esos
deseos virtuosos de enorme valentia para su practica social, estdn en oposicién a modas y a
emociones destructivas. La enajenacion es la prisién de la mayoria hoy mismo, aqui ellos viven
aburridos en un solo relato de historia ya escrita, un materialismo egoista tan cruel que vacia el
alma en nombre del dinero, los bienes carnales y un perfil protocientifico que jamas amoé la

verdad tanto como a los titulos académicos. El propio George Orwell en su obra intitulada 1984,



reconoce este asalto a la voluntad humana. De la misma manera Robert K. Merton lo llama Efecto
Mateo. Y aseguramos, es uno de los demonios mas fuertes que cabalgan en la sociedad moderna.
Aqui la escritura creativa, es la semilla de un combate frente a la instrumentacién del educador, es
dotar de voz original a los sin voz, es libertad en la sensacién de exilio que produce el libro

oficial, ese dogma dictado desde el gobierno.

Un antecedente de éxito de la editorial académica es el programa de escritura creativa
estadounidense de la posguerra, en la educacion superior es la clave para entender la explosion
de literatura original en este pais, la elevacién de la calidad y el interés por la literatura
norteamericana, problemas cientificos, técnicos, estéticos, econémicos, fueron explorados por la
sociedad a mayor profundidad, se llamé “The Program Era''” . En el campo dominante de
instituciones burocraticas de la educacion superior norteamericana de la posguerra, dicho
programa, adopt6 los principios de la escritura modernista, fue la academia quien demandé
libertad a través de sus propias obras literarias, dando nuevos significados a la narrativa desde el
punto de vista del desarrollo creativo del espiritu humano. El famoso escritor Vladimir Nabokov
fue uno de tantos que alzé la voz “estoy harto de ensefianza, enfermo de la ensefianza, enfermo
de ensenar”, revelandose contra la literatura que supuestamente esta a favor de la “didactica”, que
desprecia el talento estético, detalles del lenguaje, de estilo y estructura del pensamiento'?.
Movimiento que llamé a liberar la imaginacién sin intentar distraer con ensefianza lo que debia
ser aprendizaje, asi en los afios 40’s la escritura creativa nace como un amor prohibido bajo el

Program Era.

Los liberados de los estrujes de una pobre mente irreflexiva como actitud en el aula, son
aprendices de la expresion artistica de la ciencia y la literatura, cuya complejidad ética es una
forma de desafio autoral. Nada podria ser mas limitador que una pedagogia centrada en la
memoria y en aprender recetas de produccién. La educacién mexicana estd anclada en una
burocracia de produccién como sinénimo de calidad de egresados, para ello tesis, articulos,
ponencias,..., cuya contribucién original a la literatura es preocupante, se enmarcan como
rdbricas antes que como evidencia de aprendizaje complejo. Ante esta realidad, el movimiento
posracionalista del siglo XXI encabezado por biélogos de la ciencia cognitiva, impulsan la
escritura creativa en todas sus modalidades, como modos de conocimiento efectivo, en los que

autonomia y creacién, son una alternativa moral a los estudios de dictados de memoria,



fragmentacion de la obra literaria en bocados digeridos en diapositivas, jornadas de estudio para
examenes estandarizados, que conciben erréneamente la mente no con propésitos de crear ideas,
inventar o escribir ciencia o poesia. Ese mundo de maquinaria burécrata, en su version cldsica
somete y desquebraja cualquier intento de innovacion educativa a través de la literatura original

en diversidad y caducidad.

La literatura académica de la educacién mexicana, en este periodo de la era de calidad, esta
obsesionada con la produccién individual sin evidencia de impacto social o verdadera
originalidad. Olvidaron que la literatura es para la educacion su presencia social, una especie de
marca de agua. El desafio para formar profesores escritores es que la educacién sea un nuevo
lugar que forje aprendizajes desde la escritura creativa, como compromiso con la importancia de
la creatividad individual y la colaboracién no sometida. Cuando mi Yo escribe, se multiplica el
espiritu del virtuoso sociable, asi que una educacion basada en la escritura creativa replica el

esfuerzo comdn y de mutua influencia propia del contexto social que crea la literatura original.

La tarea de la educacion es encontrar su voz a través de la literatura, que construye socialmente su
comunidad; abrir un sistema de escritura creativa, es un hecho empirico que hace que las
instituciones tiendan a formar comunidad®. Un programa asi, reclama que cada estudiante sea
capaz de establecer su propia habla, interpretando y reconstruyendo como alegoria de su
existencia, profundidades intimas en el conocimiento. En medio de la creatividad nace una
conciencia de comunidad, manteniendo la dindmica de tension intelectual necesaria para un
ambiente académico progresista. El argumento escrito, que l6gicamente explica y defiende una
idea controvertida, parece estar desapareciendo como la forma académica de discurso. Para
revitalizarlo y preservar su aporte moral a la formacién de hombres de consciencia libre, debe
impulsarse un sistema de escritura creativa rigurosa en el curriculo de las escuelas, institutos y
universidades en su conjunto como elemento transversal de todos sus programas. Sus estudiantes,
parte esencial del cambio en cualquier sociedad, en su vida cotidiana haran del argumento un
entorno de andlisis de tdpicos, evaluacion de fundamentos, comprensién axiomatica vy
construcciéon de conocimiento. Un programa de escritura creativa revitaliza a la pulverizada aula,
relegada a torre de marfil donde una sola voz desde el atico expresa “conocimiento” y solo logra a

penas informar en el mejor de los casos.



Por otro lado, investigadores de primera linea como Anne Case y Christina Paxson'* reconocen
que la pobreza cuando se combate con nutricién (abatir el hambre), se refleja en la estatura de los
ninos en su adultez, sin embargo, el estar potenciados para mayores coeficientes de inteligencia
(Cl) producto de la nutriciéon, no se traduce en mas medallas olimpicas, patentes, literatura y
nuevas tecnologias; es debido a que la comida no hace una mente productiva; por ello, el
historiador y premio nobel de economia Robert Fogel mostré que el suministro éptimo de calorias
para una poblacién no es suficiente para sacarlos de la franja de pobreza alimentaria para
siempre, puesto que, son incapaces de realizar trabajo creativo; en este sentido John Strauss
descubrié que no necesariamente la salud y la nutricién son directamente proporcionales al
incremento de la productividad de los trabajadores, concluyendo que a lo mucho mejoran en 4%
su productividad'. Cuando las estadisticas nos han mostrado que no hay cambios significativos
entre mejor comida y salud respecto al ingreso de los individuos, la ciencia traduce esta realidad,
asegurando que hay otros factores mas importantes a considerar si realmente se desea la justicia
social. La pobreza no es abstracta, son personas concretas que saben lo que hacen, generalmente
individuos que realizan mecdnicamente labores manuales. Se sabe que en los hogares que han
repuntado en su poder de ingreso, no mejoran en automatico la calidad de su nutricion, es decir,
compran con el criterio de lo sabroso'®. Regalar despensas de comida con contenido de calidad
nutricional, es decir, no mejora las condiciones de pobreza'’, de acuerdo con los datos del Poor
Economics en estudios comparativos entre mds de cien paises, los pobres invierten lo poco que
tienen en alcohol, tabaco y fiestas como un resultado de no poseer competencias intelectuales

para manejar a su favor el conocimiento cientifico, técnico vy literario'®.

El ascenso econdémico de toda persona, es un desarrollo de la conciencia individual de
responsabilidad y cultura. La vida sube de nivel con la inspiracién creativa, el libro es ese agente
de beneficio que contribuye como recurso para la imaginacién, su ausencia limita al mercado
productivo de una nacién'’. Mejorar el rendimiento laboral y crear nuevos empleos pasa por
agregar crédito creativo a las prdcticas laborales, disefio, innovacién, nuevos conceptos de
productos y servicios en el seno de las pequefias empresas; el libro es un agente de fomento
econémico, de inversion de capital humano; mas cuando llega al contexto de produccion de
riqueza de las familias. Los efectos del conocimiento como influencia de gestion de nuevos
empleos y la mejora de los negocios familiares vinculan el rompimiento de los circulos de

pobreza con el libro. El modelo de crecimiento econémico “Growth Theory” del investigador



Adhijit Banerjee del Massachusetts Institute of Tecnology, muestra la evidencia extensiva a los
efectos de la literatura con el crecimiento de las microeconomias®. Esta literatura contribuye con
nuevos conocimientos a las ya labores de produccién de la microeconomia de talleres de herreria,
panaderia, sastreria, carpinteria, agricultura familiar, albafileria, ... la preparacién en nuevos
enfoques de técnicas productivas adicionales a las heredadas por la familia, aumentan el poder
adquisitivo de quienes incluso tienen un empleo no formal?'.

Al introducir literatura enfocada en enriquecer las técnicas de produccién en la microeconomia
de las familias, el libro resulta critico para el fomento econémico. Hay evidencia de que el libro
como agente de aprendizaje modifica a favor el talento de produccién de los mas desfavorecidos
del desarrollo, sin embargo, es una realidad que introducirlo dentro de las propias practicas
laborales de la empresa familiar de pequefios talleres, comercios o granjas, puede tener
consecuencias a razén de disminuir los riesgos expuestos por la pobreza. Es importante reconocer
que el riesgo de los pobres no se limita a ingresos econémicos, nutricionales y salud, también los
cambios vertiginosos de las nuevas tecnologias modifican la topologia del trabajo. Esta
vulnerabilidad dada por la variable de formacién técnica presiona para alcanzar mejores trabajos
de mayor valor agregado, la remuneracion estd en funcién de la creatividad que supera servicios y

productos tradicionales de bajo valor agregado?.

Trabajar mayores jornadas al dia para compensar las caidas de ingresos es una salida como efecto
de la pérdida de ingresos de las familias, la alternativa es aumentar la capacidad creativa en el

grado de complejidad de las practicas productivas.

Respirar libros para una sociedad es un fascinante vinculo con el mundo que amplia
competencias sociales. ;Qué es un libro? No nos referimos al objeto material, nos referiremos al
objeto moral, esa esencia que justamente corresponde a verdades particulares que la conciencia
habit6 en su creacién. El libro en las manos de un lector, es luz en forma de proposiciones sobre
lo conocido (conocimiento) o tal vez sea esa luz de metiforas que se desliz6 en medio de lo
humano, explicando la experiencia de vivir. Un enunciado, un pdrrafo, su encadenamiento
auténtico de juicios que ascienden a expresar la virtud humana de interrogar hasta agotar la
existencia, para revelar los muchos otros mundos. Cada objetivo de escritura, exige interrogar con

talentosas preguntas, hacer tambalear todo argumento hasta que lo obvio resulte solo ser



apariencia perezosa.

El libro por dentro. Es forma y contenido; sombras de las criaturas de la imaginacion, es ese
resistir al escribir, es un significado de un orden moral de liberacion, al escribir podemos descubrir
cémo un nifo normal se convirtié en Beethoven o en un Octavio Paz, ellos crearon caminos
alternativos para la musica y la poesia respectivamente. Cuando nos han preguntado ;para qué
escribir?, muchas veces les decimos que es para sacar lo mejor de nosotros mismos, aunque no
seamos conscientes de quiénes somos hasta que somos en el texto. El que escribe sabe que cada
texto fortalece la democracia y la libertad necesarias para la paz, el arte, la justicia y la esperanza
de todos los hombres; pero también sabe, que cuando una sociedad crea para el oficio de escribir
candados, castigos y una educacién simuladora, se vive en una dictadura de modas de

subordinacion.

De acuerdo a reportes de investigacion cientifica de personajes de talla reconocida como los

premiados con el nobel de economia, cultivar la mente creativa es la tnica forma objetiva de

romper los circulos de pobreza.M_18 Sanar el corazén profundo de Michoacan con el arte y el
placer de la literatura, es un camino de éxito; el investigador de Harvard Steven Pinker, asegura
que esta idea es una verdad cientifica demostrable con datos de doscientos anos de estadistica
entre la relaciéon consumo de literatura vs violencia, mayor consumo de literatura, menores indices
de violencia®. Los libros, son los productos de la cultura que provocan en el hombre la
responsabilidad de su existencia, es decir, hacen de la capacidad de sentir vergiienza un retorno al
desarrollo; es por esto que es tan dificil hacer un programa cultural que modifique en el corto

plazo lo que en el largo plazo se abandoné.



biensino _ 2xtEnee

ebe  FMPETEE fundamentos

cada snfeea’C  CONCEPLOS reers

presan ra Clonal academlca
Jtyrosn astingur experiencia tarea demostracion

OCESOS

critica
|0gica innovacion iterarics

enfermedad imagen
escriturareveiar,, .

e S teoriapezs PrOPOSICIONESideas ..

comaia paradigma p acer

hipotesis ello

intension™_t+awt0S aZOﬂletras
osible reglas representacion naturaleza
pos argumentos Contrad|CC|Onve d d

cadenas memoria er camoio
bue
Xea - 6
emprica revela

FEranUNCAados et P

w’t’arpensamtn_'ento discursosi©
““@SCritOmhaiabras |
asi S é)oseE?”lblr i r e a

peradore

S aCCIOI"\
m Pena l demostrable tegminos

Objetos ’“"“‘dlscurswos
siempre slntaxls eresulta

[ekacionzs “pensar tesis académico ciencia razonamnento posee  narrativa Parrafos

L hormacion ongnnales creatnvo

seaucciones comonacion | Q Z

imaginaco revlslén anéllSlSmaw

refererx
retécico

2. Criaturas de la mente en el texto

Ser literaria enuncian

rorma nNovel podemos

inferencias coOmo
s _literatura
pase

Deslizandose por las letras

Sin palabras por anticipado,
literatura en una taza de café.
remolinos, besos, ideas y momentos,
relatividad entre libros,

certeza de nada, mas leer.

Una ciudad de letras

entre tl y yo,

atrapar al corazén,

estirando la palabra,

con emocion y sin tiempo.

Ochoa H., E. 2015



La necesidad de un programa de escritura creativa para una revoluciéon moral de la educacion, ya
lo hemos expuesto en términos de justicia social; rol del aprendizaje creativo y reduccién de la
violencia para una sociedad, ahora toca el turno de introducirnos en el mundo de la literatura
académica, para ello es necesario discutir sus implicaciones para un novel escritor en los desafios

creativos de su naturaleza lingliistica.

Todos los textos literarios originales son la escuela que nos guia por paisajes de la mente de los
mas milagrosos intelectuales, son esos maestros de sombras de letras originales que nos hablan
con muchas voces. Poder llegar a conclusiones y a juicios originales, es algo que nos hace mas
sensibles para expresar razones complejas, emociones sorprendentes, y sutiles detalles, esos
regalos que se crean cuando ya tenemos una idea y ademads, se pretende estilizarlos para que sean
para nosotros algo digno de belleza. Cualquier novel que escribe, nota el color y el aroma entre
textos, son el humor del habla, nadie puede ser otra persona, como tampoco nadie es para
siempre el mismo. Solo habrd un Rulfo, un Paz, un Eliot,..., caminar despacio por el texto, nos
revela las especificas sehales del cambio de época en la literatura, las propias revoluciones
cientificas, son un cambio evolutivo en los conceptos, asi lo reconoce Thomas Kuhn. El articulo
cientifico, muchos por error lo resuelven como algo que no cambia, pero posee propiedades en
sus cadenas de ideas que lo hacen Unico e irrepetible en sus terminologias y estructuras de
razones originales, ello, evita caer en vicios estilisticos que hacen pasar un texto por cientifico,
cuando en realidad es una buena simulacién, a veces son tan buenos que las revistas

internacionales los publican, asi lo comprobé Sokal, como una epistemologia en crisis®*.

Si hay monotonia en la estructura del razonamiento cientifico, esto revela una retérica vacia de
innovacion critica para interrogar la realidad, considere que la imagen original de la objetividad
alcanzada en el texto cientifico, es suficiente para reconocer en estos textos que estamos frente a
un pensamiento virtuoso. La poesia o la novela, del mismo modo inventan psicologias, atmoésferas,
topologias narrativas y son un torrencial de innovacion constante de ritmos, estilos y procesos de
seducir a la memoria. Vale la pena estar atentos a las versiones en que se presenta el pensamiento,
dedicar el tiempo para trabajar consciente y meticulosamente para revelar la hipétesis que guia a

todo buen texto.

Cuando se estructura el pensamiento en un poema o ensayo cientifico, para ambos, vale la pena
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que la tesis que los soporta gradualmente sea revelada en sus piezas para convertirse en
fundamentos de virtud. Lo que resulta de cuidar la tesis, es lograr una apropiacién inspirada en
decir algo inteligente mas alld de lo hasta entonces conocido. El manejo de esquemas de
razonamiento novedoso, si bien no garantizan eficacia, de entrada si expresan un intento original
por revelar una nueva realidad. La poderosa presencia de particulas discursivas, en su
combinacién coherente y en nimero, complejizan y enriquecen la profundidad de las ideas
creadas. Cuando lea un texto cientifico, busque estos operadores l6gicos que crean la teoria como
un subespacio de la realidad, en el que todos sus enunciados estan confinados a su tesis de
verdad. Cada nueva cadena de razén, remodela el paisaje de la realidad, transforma al escritor, al
introducir innovaciones en sus razones y argumentos como un lexicén de ideas. Puede verse que
en la innovacion en la poesia y en la ciencia, la tesis es de tal importancia, que nos permite ganar
fuerza frase a frase, contrastar e influir entre capas subyacentes de la realidad, con explicaciones

de objetividad y de lo humano.

El paradigma discurso-conocimiento que en este libro desarrollamos como alternativa al
paradigma de produccion-calidad educativa, lo exploraremos en sus aristas de interaccion

cognoscitivas, epistemoldgicas, éticas y sociales.

2.1. El texto escrito, accion del acto de pensar, existir y desafiar

Cuando decidimos romper un parrafo para ganar intensidad para nuestra narrativa, debemos tomar
con atencién, que no modifique la intencién racional desarrollada. Incluso podemos atropellar el
devenir inteligente de las ideas. El texto es salvaje en su primer borrador, todo texto poderoso y
maduro es la reflexiéon y la accion de procesos de revision de frases, paragrafos y cuerpos de
argumentos; resulta que el dltimo suspiro de la creacién de un texto, es el que viene acompanado

de la revisién de otros ojos, corazones e intelectos serios.

Si atendemos con seriedad revisiones de un buen andlisis de estructura y contenido en el texto
borrador, las palabras no solo fluirdn por una prosa elegante, sino por una trama que cuestiona
toda imagen de la realidad a modo de método cientifico. La propia trama del texto cientifico,
concebida como un metaargumento Problema-Solucién, es el progreso de una comunidad

epistémica que confia en que esta ruta critica, pueda revelar y pulir al pensamiento cientifico.
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Cada frase posee una concision verdaderamente anclada a cada unidad textual, lldmese titulo;
introduccion; métodos y materiales; resultados y discusion. Es habitual que la direccién de los

parrafos persiga la intencion del algoritmo Problema- Solucion.

Si uno acompana a los textos que leemos por las piezas diversas que dejan ver las etapas de
desarrollo creativo del texto, es posible considerarlo un modelo que puede ser Gtil para crear
analisis de textos a modo de sintesis, resumen, resefa, revision literaria, entre muchos modos de
conocer; es algo que se puede encontrar relativamente sencillo en el texto cientifico, aunque en
los textos de ficcion no siempre resulta claro revelar su desarrollo. Esta tarea cuando se vuelve
sistémica, nos ayudard a servirnos de modelos; de ejemplo para nuestros proyectos de texto, son
las cosas que, por cierta extraordinaria labor, nos facilitan aprender a escribir, es decir, exhibiendo

sus piezas del cémo el creativo armé su escritura nos hacemos de modelos de escritura.

La escritura es el habitat de una criatura exdtica, que reclama extraieza para que no se evapore,
es honradez para ser sincero con los infiernos de Dante que atormentan la existencia humana, esa
cualidad ética que la educacién mal habida conspira contra la creatividad. Estamos hablando de
la curiosidad, esa capacidad de sorprendernos en cada rincén de la realidad explorada. Cuando
un texto incomoda, es porque su habla logré mostrar lo funesto al servir como ejemplo de la
enfermedad de una época, exhibiendo que las modas son un modo de hacer que los hombres
disfruten la pereza intelectual como una forma de exhibir éxito social, cuando en realidad esa
enfermedad entristece el alma humana. El escritor, es consecuencia de lo que hizo posible que
sinceridad, honradez epistémica y curiosidad fueran su inspiracion para que su obra textual deje
de ser trabajo artesanal y mereciere el orden de ser Ilamada obra literaria. Para adquirir esta
formacion literaria, no basta con el mero deseo; por ejemplo, realizar una lectura fuera de algtn
paradigma de observacion tales como el formal, funcionalista, de inmersiéon o estructuralista,
simplemente es una lectura de un placer por placer (entretenimiento) en el que la razén casi se
olvida de los detalles que sostienen el poder del texto altamente estructurado. No es que el placer
por el placer sea algo dafino, simplemente, si se quiere ser escritor debemos renunciar a ser un
contemplativo en placer; por ello, es el escritor acciéon analitica en el texto, al revelar en él
formulas de razonamiento, enunciados metaféricos, proposiciones, inferencias, operadores
discursivos, estilos, prosa, ritmo, l6gica de puntuado, enunciados tedricos y empiricos, sistemas de

enunciados a modo de teoria, atmoésferas, psicologias, nudos, narrativa, tropos, ... Cuantas veces
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los estudiantes refieren al texto como rollo o paja, cuando en realidad nos estan diciendo que no

saben leer ni las seducciones a la razén, ni distinguir las seducciones a las emociones.

Un escritor no hace rutina en el como escribe, es decir, tiene que pensar cada vez el modo
racional de lo que ha imaginado, formard conceptos al organizar un sistema de premisas de
manera original, es asi como lo real, resulta de lo sumergido en hipétesis de lo posible. Un
concepto puede estar hecho de premisas surgidas en la realidad fisica (empirica), en la ficcion
te6rica matematica o en la representacién bajo un marco teérico hipotético de la ciencia. Para
cada concepto, se debe cuestionar el origen de la representacién proposicional. Estas
representaciones son hipétesis de significado, equivalentes en relacion a objetos en la realidad,
literarios o platénicos matematicos. Un sistema de conceptos siempre resulta perfectible bajo la
idea de nocion. La nocién es la experiencia o intuicion en el conocimiento, para modificarla a
favor de nuestra escritura es necesario de vez en vez volver a valuar los fundamentos o axiomas de

nuestro discurso.

La mente es comunicable, cabe pues, considerarla un modo de texto de palabras enmascaradas
inadvertidas. En ella hay sintaxis, semantica y pragmatica con intencionalidad emocional y
memoria narrativa. La sintaxis corresponde al andlisis de la estructura de enunciados, parrafos y
reglas ortogréficas; criterios o reglas de formacion de la produccién de signos estructurados. La
semdantica es el arte de dar sentido mediante la interpretacion de sistemas de signos estructurados.
La pragmadtica es el valor cultural de significados en los 6rdenes sociolingtiistico y psicolingtistico
en las relaciones sociales. Y es la intencién la direccion de los deseos virtuosos que guian el flujo
creativo del escritor. La memoria narrativa teje la experiencia creadora en la exploracién de la
realidad, y en particular en la novela a modo de vivencia; en el ensayo lo hace a modo de
cadenas de ideas en desafio constante de la objetividad de una tesis que se discute, y en el poema

como provocativas y estéticas poéticas de lo humano.

Al valorar el texto, la mente revisa lo sinticticamente correcto; lo verdadero y lo falso en
significado en sus proposiciones, o lo divergente o convergente en metaforas; lo socialmente
afectivo y lo psicolégico en lo pragmatico. Con el propésito de averiguar si los enunciados,
parrafos o el conjunto del texto conducen a propésitos de comunicar lo imaginado. Un enunciado

proposicién, para serlo debe permitir ser refutable, su control de calidad es la l6gica de referencia
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a lo existencial o a lo demostrable en el mundo platénico. El texto académico fundamentalmente
esta estructurado por cadenas de proposiciones ligadas por operadores discursivos, este debe por

su naturaleza permitir un analisis de su funcion de demostracion.

La funcién de demostracién no es forzar una verdad o convencer, sino poner de manifiesto que
enunciados sintadcticamente correctos son referencia a objetos empiricos o platénicos (tedricos
matemdticos), que afirman no contradiccion en su encadenamiento légico. Una razén o
argumento dependen de la sintaxis de sus operadores discursivos para que su decir o cuestién de
fondo permita demostrar la verdad de sus conclusiones. La verificacién de enunciados no es algo
especializado, pero lo que enuncian como verdad si requiere de conocimiento en la materia. Un
argumento bien puede ser Ilamado idea, dado que es organico y cerrado, es decir, sus piezas
construyen un sistema autoorganizado teorizante que anhela poseer el poder de decir verdad. Una
teoria es un argumento generador de enunciados y conceptos que obedecen a su modo de decir
verdad, en otras palabras enuncian un universo que es objetivamente demostrable. Por una parte
la teoria generaliza y establece en sus enunciados los limites de condiciones de verdad de su
aparato sistémico conceptual que suministra ipso facto a un modelo de explicaciéon. Al modo
euclidiano, las demostraciones son caminos construibles con reglas de compas racional, donde se
esclarece la coherencia efectiva entre simetrias, referencias y equivalencias. La teoria si bien es
resultado de un planteamiento de un problema desarrollado por complejos caminos racionales,
advierte que responde a ideales de generalizaciéon de una realidad, con posibilidades de

demostracion de su no contradiccion.

La contradiccion no atiende a los existenciales de la realidad, es decir a los hechos, sino a los
enunciados que le dan forma, que le dotan de poder de prediccion, que trascienden a la
experiencia e integran lo material a una totalidad racional. Las teorias refieren a objetos ideales,
formalizados en su perfeccion por esquemas de inferencias. La formalizacion de una teoria es una
férmula para demostrar mediante combinacion de operadores discursivos que su encadenamiento
de enunciados no tiene fisuras o contradicciones. Los objetos enunciados en una teoria, muchas
veces no se conoce mas que su definicién en funcién de sus relaciones a otros objetos y entre si,
cuando se trata de investigar para producir un texto académico, es en este contexto que los
objetos de estudio se especializan en sus términos que los enuncian, asumidos como definiciones

operativas que afirman fundamentos de verdad desde la ciencia, poniendo a prueba su base
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axiomatica, empirica, filoséfica, biolégica, quimica, ..., en un ndmero finito de procesos légicos

que atribuyen conceptuales.

De aqui podemos inferir que todo escritor (novel) en la academia, parte del principio de que él es
un creador, interioriza siempre la formacién de nuevos conceptos con toda amplitud sin mas
limitacién que la de evitar que su discurso posea contradiccién. La tarea de pensar, es la tarea de
escribir, volviéndose el oficio de manejar un inventario de férmulas de razonamiento, de técnicas
para generar proposiciones con significado y valuacién de su sentencia de verdad. Producir ideas
y razones es realizar calculos l6gicos sobre proposiciones sostenidas por férmulas que expresan

inferencia en su encadenamiento, pero, sobre todo consistencia en su logica.

El rol de la escritura académica es liberarnos de la arbitrariedad, de los sentimientos destructivos,
asi como protegernos del subjetivismo de hédbitos, modas, dogmas y dictaduras que se oponen a
visiones alternas y revolucionarias. Nuestra inteligencia estd impulsada por deseos profundos y
organizada bajo reglas de coherencia que requieren que la escritura busque garantia de
objetividad en sus juicios. Sin importar cémo pensemos o qué pensemos, escribir comunica lo
pensado. La escritura académica comunica la tesis de lo que fuimos capaces de conocer,
manifiesta con palabras lo que discurrié en nuestra mente. Esto quiere decir, que escribir es
comunicar lo ya pensado y someterlo a rigor l6gico, estético y narrativo. Un pensamiento creado
es aquel que diverge y converge en sus inferencias buscando completar, resolver, pulir de error y

equiparar significados.

El discurso puede estar formado por proposiciones que describen, esto es a base de definiciones.
Un discurso que discute la verdad, es a base de un sistema de razones. La férmula Iégica desnuda
si una razén o argumento no posee contradiccion semdntica, es una tautologia o cadena de
proposiciones que enuncian verdad, sin importar si las proposiciones encadenadas son verdaderas
o falsas. Una contradiccién, es una afirmacién que es falsa independientemente de las
proposiciones que forman la cadena de razén. Un discurso que teoriza, es a base de argumentos
sin contradiccién entre ellos. El rigor cientifico es justamente practicar desenvolviendo
pensamiento en estos tres tipos de discurso: explicativo, descriptivo e instruccional. Debemos
distinguir el lenguaje corriente del cientifico, académico y del retérico orientado a conmover y

emocionar. El discurso cientifico es la herencia critica aristotélica y el retérico es la herencia
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poética literaria; ambos son los extremos desde donde podemos crear lo decible en el texto

académico, fuera de estos limites esta la nada.

16



ciencia

_'g ﬁ g razgues

‘@erear &

m verbales "™e"" (4] S s linar *
b Q) i oo __mundo © , , 2" &
(@ L zintencional ‘50 £ £:-2 . &
Ecreacu‘m » = oy £ 55 0 W
i &= roforencia o ¥ hach gz gmente~= O :%.8 i e
S COPE20ES Qo & secnorigial (o, experiencia: pSicologismo
(75) oi‘;fq:ﬂ 31 Intencu,nwmgseos o b .adenas m obicto expresado . tesis escuela
o . 0 o & Zconceptuales weros=
N 7)) =§'_§ S Y cientifico 2
§0g03 E 2 25 manera podemos - L :
B 8 realidad } lefiguaje %’ normatividad academlc

representamén @ i

ieéscriturajizintencionalidad 2

estitica

litératura p roposmlones objetividadisignificado,2

partlculas o

argumentos explicar §
er comumﬁapclgne"f’ Mconmenmam dec|rhab|||dades écg.
A roposicional expres SemANntica  analtika poeel e técnica
“tehceptos - cientica ideastexto coriocimiénto
racional |nte'!sect£uales mental actividad Inte|eCtua|
discurso debeparadigma
propia conceptual

3. Narrativa de ideas

Tanto nos rodea la escritura, que su entorno textual ha surgido como un complejo y detallado
subuniverso en el que nosotros, habitantes lectores de su mundo, la encontramos en etiquetas de
botellas, cajas de cereal, periddicos, Internet, y desde luego en los libros prolifera. Sin embargo, la
redaccion de ensayos, articulos, sintesis, titulos, resimenes, ..., parece una actividad confinada al
creativo. Steven Pinker, psicélogo de la Universidad de Harvard sostiene que para los estudiantes
de paises pobres, la composicion del ensayo es una de esas habilidades que la gente esta obligada
a dominar con el fin de preservar la paz, la dignidad y hacer de sus vidas una emocionante
existencia®. Pero el ensayo corto, exploratorio, centrado, argumentativo tiene una casa segura: la

academia. Y deberia ser alli su mejor aliado, no solo su ribrica.
El problema de la escritura anclada en la grieta de la habilidad técnica es el sintoma de una

sociedad materialista. La ensefanza de la escritura en México es controlada en su totalidad por la

opinion de que debe ser educacion de habilidades verbales desde el puntuado, ordenamiento de
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parrafos, ortografia, formato, imitacion del texto apoyado en ejemplos dados por el profesor que
genera a modo de ejercicios. Esto ha provocado un enorme prejuicio en los estudiantes, al grado
que, escribir no lo asocian con pensar, crear y sentir, de modos radicalmente individuales y
virtuosos propios de la literatura original. Nuestra posicion es que la escritura es una actividad
intelectual, moral y técnica, y no solo habilidad técnica exclusivamente. Escribir procede del
pensamiento. Para lograr estilos de buena prosa, los escritores deben trabajar a través de temas
intelectuales, no solo adquirir técnicas mecénicas. Aunque es cierto que dominar las normas y
habilidades de la produccién del cédigo marcan visiblemente el rendimiento del escritor. De esta
manera, intentamos se vea a la escritura como discurso de conversacion, un conversador no
aprende a contar ideas, hechos, discusiones, historias, solamente con la adquisicién de
habilidades, técnicas verbales, nuestra tesis es que cualquier intento de ensefar escritura separada
de cuestiones de aprendizaje conceptual subyacente, en la poesia, la ciencia, la ingenieria, la
filosofia, la psicologia, el arte, ..., estd condenada sin duda a la mediocridad y a la violencia en sus
sociedades tal como Steven Pinker lo comprobé cientificamente?® y México lo padece en esta

cruel violencia cotidiana en sus ciudades.

En la escritura se definen los conceptuales y esto conduce a las habilidades verbales. Esto es cierto
para todas las actividades intelectuales. Hay habilidades de exploracién cientifica, de
descubrimiento matematico, de pintura, aprendizaje de la lengua y mds, pero en ningiin caso son
la actividad intelectual. Estas Gltimas son el arte de un pintor, de un cientifico, de un matematico
para expresar su concepto original, no son sus habilidades lo que define su identidad como
creativo disciplinar. En fin, la actividad intelectual genera habilidades, pero las habilidades no
generan inspiracion creativa virtuosa para el intelecto. El propio estilo del pensamiento cientifico
es su soporte conceptual sobre la verdad, manejo del lenguaje y su relacién con la realidad, en
otras palabras, es un modo original de ser en el mundo. Si bien la ciencia es un estilo clasico con
la postura de presentar una verdad desinteresada, exigiendo alinear el lenguaje con la verdad
hipotética sobre la realidad, con claridad y simplicidad. La verdad no necesita de argumentos,
estos no la pueden en absoluto poseer, el lector es capaz de reconocer la hipdtesis de verdad,
mediante las formas originales de interrogar la realidad, son ellas tautologias innovadoras que en
simetria entre lector y escritor permiten la presentaciéon de seguir el modelo de conversacion o
narrativa con que la ciencia expresa su verdad. El escritor reflexiona, investiga, infiere, analiza,

toma decisiones sobre piezas pequefias de razones en notas, simplemente lo hace antes de
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comenzar a escribir el borrador de cualquier texto.

La escritura de Octavio Paz o de Albert Einstein nunca podria ser el resultado de cualquier
coleccién de habilidades verbales. En lugar de ello, se propone el paradigma de mente narrativa,
para el cual, la escritura es el resultado de montarse sobre la experiencia poética para producir el
poema; montarse sobre la verdad racional para producir el lenguaje del articulo de investigacion
cientifica. Crear, es un gran nombre para algo basicamente familiar encontrado en los textos, a
modo de retratos personales de la mente del escritor, escribirlos es crear con palabras elementos

significativos, que estan en la direccion del deseo y preocupacion del escritor.

Una arista fundamental del paradigma aqui expresado, son los aspectos de psicologismo, esa
mirada penetrante en cuestiones fundamentales de la conciencia, la percepcion y la experiencia
que tenemos de nuestra vida mental. El psicologismo, en la formulacién de Tim Crane, presenta la
mente como un solo objeto a investigar no solo empirica y conceptualmente, sino también
fenomenologicamente: mediante el estudio sistematico de la conciencia y el pensamiento desde el

punto de vista del sujeto de mente narrativa?’.

;Como debemos pensar la mente? La filosofia analitica tiende a abordar esta cuestion,
examinando el lenguaje que usamos para hablar de nuestras mentes, y por lo tanto se analiza
nuestro conocimiento de la conciencia en el conocimiento de los conceptos que encarna este
lenguaje. El psicologismo rechaza este enfoque. La filosofia de la mente, se ha convertido en un
enfoque demasiado estrecho, puramente conceptual sobre las férmulas l6gicas y linglisticas que
estructuran el pensamiento. No podemos asumir que las categorias necesarias para comprender la
mente corresponden absolutamente con tales categorias formales y semanticas. La afirmacion es
que la intencionalidad -la tematica direccional y deseo- de la mente es esencial para todos los
fenémenos mentales de escritura. No estamos de acuerdo con las doctrinas materialistas acerca de
la conciencia y defendemos la posicién de que la percepciéon puede representar el mundo de una
manera no conceptual, no proposicional, promovemos para ello la apertura de escritura a un

relato mas realista de la naturaleza de la mente.

Psicologismo es un paradigma cientifico desde el cual la verdad légica cientifica y matematica se

expresa en términos de verdades psicolégicas?®. Psicologismo es una vision sobre la comprension
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de los significados de las palabras como captura de sentido, constituyen comprension del sentido
conectado a procesos que producen significado. En el psicologismo los significados de los
enunciados, es un tema de conjeturas e inferencias sobre las cosas que en una esfera privada o
individual se oculta a modo de comportamiento, descrito por mecanismos que implican a los
deseos y los recursos intelectuales para explicar cémo funciona la comprensién. En este
paradigma la escritura es el resultado del comportamiento inteligente de canalizar los deseos de
verdad en el procesamiento interno de la literatura que la produce®. El psicologismo es el estudio
de salud mental de la facultad explicativa®’, en esta vision la escritura es la conexién entre
fendmenos psicolégicos de manifestaciones de la conducta del deseo y ciertas formas de manejo
racional contingente en la interactividad con la literatura de otros, como causales de criterios
gramaticales y conexiones analiticas de la nocién de verdad, desempenando el papel de

categorias conductuales y psicolégicas en la creacién de conceptos.

Lo formal que ordena la mente y estructura el causal personal de los modos individuales de
explicar, pasa por el estudio de los deseos virtuosos de los intelectuales y los modos intimos de
crear explicaciones de verdad. Desde esta escuela del psicologismo, la escritura es una
aproximacion intencional de representaciéon mental de versiones conceptuales especificas de auto
explicacién, es decir, la intencionalidad debe entenderse principalmente en términos semanticos
de las condiciones elegidas para decir verdad o falsedad en las representaciones mentales de los
conceptuales. En el psicologismo, sus objetos de estudio en la escritura creativa son el significado,
la comunicacién y el contenido intencional. En sicologismo esta presente en el paradigma de

lectura de inmersion, ese que refiere a los efectos emocionales y racionales del discurso escrito.

Un elemento mds en el paradigma expresado, es basado en las dos dimensiones de la l6gica: la
objetividad y su normatividad. La objetividad de la légica consiste en el hecho de que las
verdades logicas son verdades en lo absoluto, independientes de cualquiera que las juzgue o
formule su asimiento. La normatividad de la l6gica, consiste en el hecho de que las leyes de la
l6gica no son como las leyes de la quimica o fisica, no son generalizaciones acerca de lo que
realmente sucede, son prescripciones sobre lo que deberia suceder al construir coherencia en el
pensamiento, no sobre lo que pensamos, sino como es que resolvemos un pensamiento
coherente. Por ejemplo, la normatividad en la escritura es la planificacion de la arquitectura del

texto desde el algoritmo problema-solucion (minitexto), metaargumento, cohesion y coherencia
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en el discurso académico. Del mismo modo, en el significado en la dimensién normativa se crea
su sentido, regido por los contextos epistemolégicos de una comunidad de conocimiento, que
desde su literatura hace puiblicos la vigencia de sus interpretaciones terminolégicas, al modo de

Thomas Kuhn.

El uso correcto de las palabras no surge de un diccionario, sino de la propia normatividad
explicita en la literatura seglin su propio lenguaje disciplinar, es decir, en su propio dialecto
intelectual. El significado de las palabras no es independiente de la época de sus usuarios, la
normatividad es claramente la l6gica consensada en la propia literatura cientifica o poética de una
época. El significado de los términos es una construccién de objetividad publica, en donde el
escritor reconoce su normatividad en el buen uso de las palabras, un sentido de referencia a
contextos disciplinares de comunicacién escrita. La tarea del escritor académico, es ser objetivo y
hacer referencia a cada aproximacién de pensamiento, con una escritura normativa, dedicando

comprension a los términos en cada escuela epistemoldgica implicada.

Los pensamientos son criaturas de tercer orden en la l6gica, son imagenes independientes de la
normatividad y la objetividad, tratarlas con la légica en la escritura, nos permite domesticarlas,
civilizarlas, fracturarlas, volverlas analiticas y de una manera intelectual en psicologismo,
permearlas de nuestros deseos de verdad y existencia. Por ejemplo, “la imagen en la retina de una
persona viendo al sol en un atardecer”, nuestro deseo virtuoso conduce y hace que la actividad
intelectual transite, por ejemplo, por el pensamiento poético; ahora el significado, decimos, esta
en manos de la criatura de la imaginacién (pensamiento) para comprender y crear su posterior

comunicacion.

Un error es confundir originar significado con crear las ideas. El significado es propiedad de un
consenso publico en constante cambio normativo expresado en la literatura original, y las ideas es
algo andlogo a la comprensién analitica que emplea modos de razones y argumentos que
constituyen una experiencia de conocimiento. Las ideas son modos originales de interrogar la
realidad imaginada, bajo complejas férmulas discursivas a base de operadores del discurso:
particulas discursivas®'. El significado no tiene que ver con las ideas, son capas subyacentes de la
actividad de creacion del escrito. Confundir esto Gltimo es comdn en el novel escritor, esto

ocasiona entre otras cosas que el foco de creacion se invada con ruido semantico de los términos,
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antes que alcance a ser un discurso de ideas implicadas en las imagenes mentales del escritor.

Mas alla de la produccién de significados (semdntica), estd la nocién de contenido. El contenido
es el conocimiento que es expresado a través de estructuras lingiisticas, es el asunto de fondo que
se presenta sobre un objeto de estudio. El contenido es sustancia, producto de una intencionalidad
intelectual, puede estar en forma de cadenas de proposiciones, metaforas, datos, proyectado sobre
conceptos, teorias, hechos, problemas, hipdtesis, poesia, matemadtica, mdsica,... La
intencionalidad debe ser entendida en términos de sentido y referencia (deseos arrojados sobre el

mundo), no en términos de ideas (imagenes mentales), sino en términos de una vida narrativa.

Debemos ser mas especificos para el texto académico, si asumimos como contenido la
representacion intencional de producir objetividad sobre un objeto de estudio. Una teoria del
contenido, es una teoria de lo que determina la verdad y la falsedad. El contenido obedece a los
criterios de verdad epistemoldgicos adoptados por una escuela de pensamiento. La escritura
académica debe rigurosamente someterse al modo de producir la verdad y los valores epistémicos
cientificos tales como honradez con la propiedad intelectual de otros. El texto académico debe
revelar la forma en que razones, argumentos, hipétesis, definiciones, conceptos y teorias en su
contenido y participacion intencional proposicional, crean la objetividad. De ello depende que
pueda ser considerada la propuesta como cientifica, es decir, permite su verificacién de estado de

verdad histérico en su propia habla.

La semdntica con el cuidado pertinente, la podemos referir como intencionalidad en la relacién
mente-mundo. El contenido académico es pues una representacion verdad-evaluable histérica, es
decir, caduca en el tiempo de creaciéon por una sociedad disciplinar. La intencionalidad son
deseos humanos virtuosos arrojados al mundo y no solo una accién puramente conceptual, son
esa pasion por la verdad, la estética y lo ético. El texto académico es un tipo de contenido que
teoriza en el sentido mas amplio, construyendo su base de comprensién como un sistema de
conceptos que contribuyen con efectos de objetividad sobre la tesis central del texto. Comunicar
no solo implica a las ideas encadenadas en un texto, pretende ser un hecho social de
participacion con una intencionalidad positiva, es arrojar nuestra vida mental en el sentido
publico. El contenido es el estado de una intencionalidad del escritor, donde sus proposiciones,

razones y argumentos hacen referencia a objetos ideales (modelos matematicos), materiales
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(fisicos) o literarios ( de ficcion). Asi pues, el contenido expresa un acto de comunicacion
intelectual e intencional, comunicable para que ningtln residuo quede oculto o solo comprensible

por el autor en lo privado.

En un sentido de vision reduccionista de la intencionalidad del texto académico, las propias
proposiciones y su encadenamiento podemos decir que delatan la intencién del escritor, este
punto de vista trata de dar sentido a las actitudes proposicionales (razones y argumentos) en
término de la intencién del pensamiento para explorar y construir objetividad. Las proposiciones
poseen ademas de una verdad a la que aluden como sentencia, una intencién. Las intenciones de
una proposicién dan sentido a creencias y a deseos en sus relaciones, en ello descansa el flujo del
intelecto en busqueda de verdad, la ética y la estética. Una proposicion es una unidad mental
asumida como estado de verdad, es de orden abstracto y ademas posee referencia a un
conocimiento (contenido). Producir proposiciones consiste en crear una hipdtesis de verdad
dentro de un sistema de representaciones lingiiisticas del pensamiento; ademas es explicar en un
enunciado de sentencia asociado a un particular significado, de tal modo que permitan su
verificacion de verdad en un contexto de conocimiento. El flujo de cadenas de proposiciones,
oraciones, enunciados y particulas discursivas apunta a la intencion del escritor y a lo que fue

capaz de fundamentar en esa direccion.

El cardcter del encadenamiento de proposiciones es una experiencia consiente de cardcter
fenomenoldgico, idéntico a su contenido intencional. El contenido representa una experiencia en
el mundo, expresando cadenas de proposiciones, por lo tanto, la conciencia no tiene contenido
sino es intencionalidad sobre un contenido. La esencia de las proposiciones, es el hecho de que
son portadoras de valor falso o verdadero. Por lo tanto, esta forma de intencionalidad no es
psicoldgica sino racional (l6gica pura), el contenido intencional esta expuesto a ser evaluable y

con ello el autor expone su pensamiento al escrutinio publico de la critica.

El texto de proposiciones también muestra lo que fuimos capaces de percibir dentro del contexto
que juzgamos. El contenido de un juicio (cadenas de proposiciones y particulas discursivas),
también es la percepcion del escritor. Esto es esencial, porque podemos juzgar al escritor en
funcién de su experiencia en la manera de justificar sus creencias cientificas. El enfoque, es que el

contenido de la experiencia es proposicional, y que la experiencia perceptual consciente es una
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cuestion de representacion proposicional del mundo. En resumen, la conciencia no tiene
contenido, pero si tiene intencionalidad proposicional de lograr una objetividad en su habla, por
tanto, la percepcién no es positiva o negativa, dado que es una hipétesis que carece de
demostracién, aunque su percepcion esté dada por estructuras de proposiciones con un
fundamento de verdad. Podemos decir que la percepcién no tiene atributos conceptuales, sino

que estd formada por férmulas de razonamiento que interrogan y exploran la realidad.

En un texto podemos ademas de reconocer la intencionalidad, distinguir entre lo singular y los
aspectos generales del contenido. Los aspectos singulares y generales funcionan como referencias
y auguro componente en el contenido, es decir, lo singular escoge algtin existencial del universo
(empirico) y el aspecto general agrupa y categoriza las realidades, refiere al universo como teoria.
Esta imagen de singular y general en un texto es la percepcion del escritor que no forzé la verdad,
es intencionalidad en su argumento, pero dirigido a una tesis que involucra a la propia realidad
como arbitro de objetividad. Si la intencionalidad es una férmula discursiva, la consecuencia
sobre la inteligibilidad es la conciencia, es decir, a mayor complejidad en la razén dada por la
féormula discursiva, nuestra conciencia expresa mayor percepcion para pensar una realidad y nos

parece que ocurre inadvertida a la propia conciencia.

Por supuesto que hay percepciones inconscientes, pero un escritor debe estar atento a liberarse de
ellas, antes que su arte de pensar sea un mondlogo. La intenciéon como razén dirigida, debe ser
inventada en cada innovacién en el pensamiento cientifico, esto genera innovacién en el
contenido (conocimiento), por supuesto, como el contenido es un mensaje, posee intencionalidad
de comunicacién, pero es distinta esta a la intencionalidad racional, dado que en la
comunicacién la audiencia y la intencién de comunicacién estan en un nivel de semantica
distinto. En resumen, asi como sintaxis es a férmula de razonamiento, conocimiento es a intencion
en el contenido; légica y determinacion de falsedad y verdad son lo que la intencién arroja como

conciencia.
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4. Entre produccion vs creatividad

En este contexto es fundamental tomar en cuenta la diferencia entre produccién versus calidad, y
desempefio de la educacion versus creatividad, como criterio del Ranking Internacional
Académico. En el escenario internacional destaca para el dmbito universitario la tradicién

britdnica de educacion en la escritura de textos académicos y la investigacién, que ahora mismo

se plantea profundizar en este paradigma con su proyecto “ETL Project®?” con el eje de desarrollo
llamado: Teaching academic writing in UK Higher Education®’. Por su lado, el modelo

norteamericano hace lo propio, desde la posguerra ante su evidente desventaja frente al modelo

p 11 »
aleman, responde con su proyecto “Programa Era”" *. Nosotros en este contexto de transformacién
de la educacion enfocada en la escritura creativa como modo de gestiéon de conocimientos, en
desafio para ser mas competitivos en el mundo, construimos un proyecto llamado “El Profesor

escritor” impulsado por Asociacién Nacional de Universidades e Instituciones de Educacion
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Superior (ANUIES/SINED), con el objeto de dar respuesta en el auge internacional del paradigma
de creatividad en el dmbito de la educacién**. En el Reino Unido, Alemania y los Estados Unidos
de Norteamérica, sus Universidades mejor posicionadas en el Ranking internacional, estan
perfeccionando los procesos de publicacién de textos académicos como una respuesta al
paradigma de la creatividad, aportando en el indicador principal de medicién de desempefio:
factor de impacto y visibilidad de textos académicos®’; y en sus indicadores financieros a través
del concepto University Press o Editorial académica que da viabilidad para su inversion
sostenida®®. Es de destacar que en la era digital las instituciones educativas son evaluadas por
indicadores del desempefio académico, este es referido a produccion de textos académicos con

visibilidad global en la Web?”.

Ante esta realidad, el paradigma de acreditacion de programas educativos de calidad basado en
produccién cuantitativa, en formar experiencias disciplinares, consumo de literatura
preferentemente y un curriculo centrado en el contenido; da un mensaje que nos dice que la
educacién de calidad instrumenta la vida humana y que la literatura no es un pilar sustantivo de

su oferta humanista-cientifica al mundo.

“En este mundo que tiende al cambio vertiginoso, la experiencia es cada vez menos importante
frente a la creatividad, que le gana terreno rapidamente en términos de eficacia. La sociedad
enfrenta problemas y desafios con ninguna similitud con el pasado, y por este motivo no puede
resolverse con la experiencia sino solo con la creatividad. Sohamos con un mundo en el que la
academia comprenda que incentivar —o al menos no quebrantar- la creatividad en la formacion
que ofrece, y que todo ser humano comprenda que la creatividad es una capacidad innata a

desarrollar, que nadie, ni siquiera una educacién castrante, puede arrebatarle®®”.

Ahora la educacién se enfoca en el aprendizaje, esto lo realiza sustantivamente mediante
programas transversales al curriculo, con el paradigma escritura creativa y en la formacién de
profesores escritores. Con el fin de institucionalizar esta figura del Profesor escritor, surge en Reino
Unido la National Association of Writers in Education (NAWE??), en los Estados Unidos la
Association of Writers and Writing Programs in the USA (AWP*), en Alemania la German
Association of Science Writers (TELI*') entre otras, destacando que México esta ausente en el

concierto internacional en este paradigma. Esto deja acéfala la promocién institucional de la
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figura del Profesor Escritor, debilitindose el desempeio de la educacién, dado que:2

No se fomenta el conocimiento y la comprensiéon de una educacién gestionada por

escritura creativa.

Deja fuera las mejores practicas del aprendizaje en todos sus niveles y se aferra a la

ensefianza como Unica posibilidad de elevar el desempeno educativo.

A la literatura académica no se le da su reconocimiento laboral, curricular y pedagégico
frente a la literatura de reportes de investigacion: tesis, disertaciones, ponencias, articulos

originales de investigacion, revisiones y patentes.

La pedagogia de la escritura creativa en la educaciéon es ahora a nivel internacional algo
generalizado en los paises mas desarrollados. El enfoque en el texto académico nos hace la
pregunta institucional, ;Quién es responsable del aprendizaje de los estudiantes en materia de
formacién en el dmbito del texto académico?, ;Qué politica educativa es necesaria para promover
el interés de profesores por la pedagogia de la escritura creativa?, ;Qué reformas laborales se
requieren para reconocer la produccién de texto académico publicado en el paradigma University
press o Editorial académica? y ;C6mo impactar en el curriculo y en la formacién de profesores

escritores, asumiendo que no es una cultura del sistema educativo mexicano?

MODELO DE CALIDAD: ISO 9000 “Propiedad o conjunto de propiedades inherentes a una cosa que
permiten apreciarla como igual, mejor o peor que las restantes de su especie”.

Objetivo: Adecuada satisfaccion del cliente sobre lo que se ofrece.

Naturaleza: Ajustes sobre la experiencia de un mundo cuasi estatico.

Parametros de calidad por productividad: Ingreso, permanencia, egreso, productos ribricas, mente de
procesos, infraestructura educativa, cantidad de bibliografia, cumplimiento de horas clase, docentes con
posgrado, actualizacién curricular, tamafo de grupo de estudiantes, costo por alumno, colocacién laboral,
ensefianza, mente para el contenido; escritura verbalizada; lectura de instrucciones; lectura-contenido;
oferta de produccion; horas-clase; competencias; docente transmisor; libro oficial.

Formula: Produccién vs calidad.

Procesos de produccion

Didactica: Guias de estudio, ensefianza instruccional, manuales, rabricas.
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MODELO DE CREATIVIDAD: Epistemoldgico, lingtistico, psicologismo, organicista, hipotético deductivo
en un espacio literario posracionalista interactivo.

Objetivo: Inversion cultural para la inspiracion creativa.

Naturaleza: Construccién de conceptos para nuevos escenarios.

Parametros intelectuales: Pensamiento complejo habitando diferentes modelos discursivos (articulo, ensayo,
informe, poema, resefa, sintesis, definicion, razén, argumento, ...); normatividad y objetividad del discurso
cientifico, técnico, matematico, narrativo; Reconfiguracién de recursos epistémicos; valores en la eficacia
para una sociedad virtuosa; tecnologia como plataforma creativa; competencias intelectuales; mente
creativa; literatura como espacio humano del aprendizaje; potenciacién de deseos virtuosos; mente para la
imaginacién, pensamiento y conocimiento; inversion social, escritura creativa; lectura funcionalista,
estructural, formal y de inmersién; discurso-conocimiento; visibilidad e impacto académico; horas-
desempefio; creatividad; profesor escritor; literatura abierta y literatura propia; emprendedores.

Férmula: Desempeiio vs creatividad.

Procesos creativos

Didactica: Discurso que presenta experiencias de aprendizaje: avatar académico; investigacién, escritura

creativa sobre modelos de conocimiento; actividades criticas intelectuales; publicacién de resultados.
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5. Claridad en el texto académico

Es clasico pensar en la claridad del texto académico como soporte conceptual, de coherencia de
la mente narrativa de los contenidos y de la sencillez para alcanzar un estilo claro de la escritura.
Es evidente que simplemente de manera innata un escritor no adopta este estilo como modelo
para su escritura, puede hacerlo simplemente al aprender a dibujar en su mente modelos de
explicacion distintos, escribiendo desde este soporte nuevos conceptos y a través de sus deseos
virtuosos alcanzar con perseverancia en el tiempo la excelencia en su escritura. Esto no es un
credo, es una postura de estilo que incorpora la cuestion intelectual y los deseos del escritor mas
alld de solo limitarse a juicios racionales sobre las imagenes de la realidad. El estilo se define no
por un conjunto de técnicas, sino por una actitud hacia si mismo de la escritura. Lo que es mas
fundamental, es la actitud de soporte de un explorador, para que el escritor sepa algo antes de que

se ponga en marcha a escribir, y su prop6sito al escribir es articular, cohesionar y dar coherencia a

lo investigado.

El estilo no limita al tema que atiende el escritor, como tampoco una buena formacién cientifica
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limita el campo de estudio que puede desarrollarse. El estilo expresara la individualidad del
escritor para hacer conocimiento. La tesis de este texto, enuncia que aprender a escribir no puede
reducirse a habilidades verbales de escritura, porque aprender a escribir es inevitablemente estilo
de escritura, es decir, de pensamiento derivado de estilos de soporte conceptual. Formar el estilo
requiere largas jornadas de practica, cambiando el foco de creaciéon desde la observacion,

estructuracion, reflexion y andlisis que conducen al escritor al dominio activo del estilo.

No hay creatividad en el texto sin estilo. El estilo es opuesto a sustancia, similar a lo que es sentido
y pensamiento. Al pensamiento puede darsele muchos sentidos en su aplicacién. Sentido y estilo
son la manera individual del barniz que damos a la objetividad. La nocién de estilo es algo
separado a la sustancia del poema o del articulo cientifico; el cientifico y el poeta ponen un alto
valor al estilo de crear conocimiento, alejado de lo monstruosamente mecanico a base de
formatos. La voz cientifica de las formas originales de razones y argumentos, es el estilo, algo
equivalente es la propia voz caracteristica del poeta. El estilo no es algo opcional para la
creatividad, es lo que nos hace originales al ser capaces de escribir con gran efecto sobre los

lectores.

El estilo es visto como la personalidad del habla del escritor, es decir, individualidad interna
metamorfica que permea cualquier concepto se integre a su existencia. El estilo es la energia
emocional y la l6gica caracteristica de una individualidad, es algo inherente a la accién, no algo
anadido. En este sentido, el estilo es el tipo de ropa, de letra, de estética, de razonamiento que
adoptamos para nuestra novela vital. Una vez adoptado un estilo, lo integramos a la personalidad
de nuestro yo escritor, como evolucién, para después inconscientemente, invisible hacerlo
evidente en los actos de creacion, en la observacion experimental, en la evaluacién técnica y se
incorpora como nuestro espiritu de disefilo aunque no nos demos cuenta que esta alli. Al
distraernos, pensamos en que estamos mirando un libro de palabras crudas, puras y simples,
cuando en realidad en su acomodo no notamos que esta impreso el estilo del escritor, andlogo a

una tipografia para escribir texto.
Cuando hacemos algo en un estilo por defecto, adquirido inconscientemente en nuestras lecturas,

nosotros no advertimos el estilo de nuestra actividad creativa, pero son esas lecturas los moldes

que formardn un lexicén de estructuras de modos de conocimiento. Los manuales de estilo, son
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hojas que advierten adecuacion, estructura y formato de expresar algunas generalidades de los
textos, sin embargo, ni la poesia, ni la ciencia son una actividad de rellenar formularios. El estilo

también se expresa por el sentido individual de dar explicacién practica a los conceptos.

A pesar de que hablamos toda nuestra vida, nuestro discurso, le podemos asegurar consciente o
inconscientemente adopta un estilo, pardmetros de razonamiento tipicos, con particulas
discursivas tipicas. Ese estilo no necesariamente juega a nuestro favor en la gestiéon académica,
social o de interaccién personal. Para algunos, nuestro estilo de hablar es rebuscado, gracioso,
tedioso, superfluo o ruin, sea cualquiera que nos etiqueten, es el reconocimiento de que el
lenguaje se apropia en un modo de pragmadtica individual. Muchos piensan que han aprendido un
lenguaje, cuando en realidad han aprendido un estilo regional, comunitario, familiar o disciplinar

de explicar y crear la realidad.

Muchos politicos han aprendido a modificar su estilo, de acuerdo a las intenciones de su
comunicaciéon a diferentes publicos. El estilo es lo que nos hace congruentes con nuestras
relaciones externas, no quiere decir que es algo estitico en nosotros, evoluciona en cada desafio

de gestion creativa.

Podemos manejar estilos radicalmente opuestos para hacer poesia, ciencia o ingenieria, sin
embargo, los distintos estilos del discurso en nuestro repertorio individual aunque no seamos
conscientes de ello, estin enmascarados e inadvertidos en cada accién de creacion. Hacer
conciencia de los propios estilos, nos permite reajustarlos a las diferentes circunstancias que nos
desafian, para ello, debemos hacerlos consientes, la mejor manera es en la conversacion con
otros, en la revision de nuestros textos y en hacer comparativos sistémicos con obras de escritores
consolidados. Todo mundo lo hace en cierta medida, pero no todos son conscientes de ello. Esto
quiere decir, que formar a un escritor, es también dotarlo de un ambiente de tensién intelectual,
para que sus desafios sean ricos en su experiencia emocional, estética y racional. Una casi ley, es

que estamos atrapados en nuestros estilos si nosotros no somos capaces de reconocerlos.
Cuando todos nuestros estilos de creacion predeterminados son conscientes, podemos elegir de

entre ellos a modo de una combinacién alternativa de estilo para la creacién escrita. Pero el

dominio de la escritura, como el dominio de la conversacién, es enorme, no limitado por un
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puiado de ocasiones o propdsitos, en consecuencia, hay muchos estilos de escritura. Un solo
estilo de escritura inventado para fines particulares, puede ser como una conversacién que
selecciona sus temas, busca alcanzar la confianza en sus conclusiones, desea que su pensamiento
sea accesible a una audiencia especifica. Inclusive los mejores educados con doctorados y
maestrias en ciencias de nuestra sociedad, cominmente carecen de un estilo definido y original
para presentar resultados a la gente fuera de su propia profesion. Escritores con una necesidad de
esos lectores, inventaron un estilo que se ha hecho clasico: el académico. No fue inventado por
una persona o por un grupo, sino por una generacion de escritores franceses del siglo XVII para
presentar conclusiones complejas a puablicos en general.  Sus virtudes son la claridad vy
simplicidad, en un sentido, asi que son también sus vicios. Se declina a reconocer otros estilos,
requisitos innecesarios, dudas o ambigliedades. Se construye y toma sus decisiones dificiles en
silencio y fuera de la vista del lector. Una vez hecho es presentado como exigencia de

transparencia.

Escribir sin un estilo elegido deliberadamente, es escribir sin un concepto tacito de lo que la
escritura puede hacer, cudles son sus limites, quién es su audiencia y cudles son los objetivos de
escritura. Para la audiencia se toman decisiones asentadas sobre hipétesis de experiencia de
lenguaje del lector idealizado. El estilo clasico no es timido para emplear términos especializados,
ni ambiguo sobre sus fundamentos. El estilo se basa en la hipétesis de que es posible pensar
desinteresadamente y después presentarlos sin distorsion de sus fundamentos en un modo distinto.
En este punto de vista el pensamiento precede a la escritura, y tiene como axioma: toda idea con

coherencia formal puede ser conocida por un publico en general.

El rol clasico es severamente limitado, porque su prosa cldsica es intrépida y suave, no da cuartel
al escritor. Los humanos para bien o para mal, no son homogéneos, audaces, frescos o
implacables en la bulsqueda de significado. La condicién humana no permite en general
considerar al lector como absolutamente auténomo, el texto debe contener un avatar que lo
asista, y quizas esta es la caracteristica principal del texto académico moderno, este escritor
moderno se interesa por alcanzar los fundamentos de la verdad que expresa la intervencién del
lenguaje en alguna realidad. El estilo clasico del siglo XVII no le interes6 y no se sintié obligado a
atender lo que todos los lectores promedio podrian interpretar, pero fue precisamente el efecto

contrario lo que catapulto al estilo clasico como referente del texto académico.

32



Ciertos escritores cldsicos franceses que impulsaron el estilo clasico fueron Descartes, Pascal,
Madame de Sévigné, La Brayére, entre otros. Los franceses modernos ain alaban su poder de
claridad, flexibilidad y elegancia. No se ha desalentado la ignorancia de atribuir las marcas del
estilo a las cualidades inherentes a las lenguas particulares. Ejemplo del estilo clasico francés en el
pasaje de La Rochefoucauld en “Maxims of le Duc de la Rochefoucauld*”, en espanol e inglés*:
Madame de Chevreuse had sparkling intelligence, ambition, and beauty in plenty; she was
flirtatious, lively, bold, enterprising; she used all her charms to push her projects to success
and she almost always brought disaster to those she encountered on her way.
Madame de Chevreuse avait beaucoup d’esprit, d’ambition et de beauté; elle était galante,
vive, hardie, entreprenante; elle se servait de tous ses charmes pour réussir dans ses

desseins, et elle a presque toujours porté malheur aux personnes qu’elle y a engagées.

Madame de Chevreuse tenia inteligencia chispeante, ambicion y belleza en abundancia;
era coqueta, audaz, alegre, emprendedora; usé todos sus encantos para empujar sus
proyectos con éxito, y casi siempre traia desastres a esos encuentros en su camino.

La sefiora Chevreuse era un cumulo de espiritu, ambicion y belleza; era brillante, audaz y
emprendedora; usé todos sus encantos para tener éxito en sus disefios, y casi siempre trajo

desgracia a la gente que le concurrid.

Este pasaje muestra la verdad de acuerdo con un orden que no tiene nada que ver con el proceso
por el cual el escritor lleg6 a saberlo. El escritor toma la pose de pleno conocimiento, esta postura
implica que el escritor tiene experiencia amplia; de lo contrario no seria capaz de hacer esta
observacién. La frase cristaliza la experiencia del escritor en una secuencia temporal y absoluta,
como si fuese una prueba geométrica euclidiana. La frase tiene una direccién y un objetivo claro.
Nos lleva a esa meta, que coincide con su frase final; se construye para el fin y después no deja

duda cuando lo ha hecho. La sentencia es telegréfica.

En contraste, consideremos la sentencia de apertura de Samuel Johnson en el “Preface to

44

Shakespeare**” que es un master recital, pero no de estilo clasico:

THAT praises are without reason lavished on the dead, and that the honours due only to

excellence are paid to antiquity, is a complaint likely to be always continued by those,
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who, being able to add nothing to truth, hope for eminence from the heresies of paradox;
or those, who, being forced by disappointment upon consolatory expedients, are willing to
hope from posterity what the present age refuses, and flatter themselves that the regard

which is yet denied by envy, will be at last bestowed by time.

QUIE sin razoén las alabanzas son prodigadas a los muertos, y que los honores debidos sélo
a la excelencia se rinden a la antigliedad, es una queja que probablemente siempre sera
constante en aquéllos quienes, incapaces de agregar algo a la verdad, esperan prestigio
surgido de las herejias de la contradiccién; o aquéllos quienes, siendo forzados por la
decepcién de recursos de consuelo, estan dispuestos a esperar de la posteridad lo que la
actualidad rechaza, y se adulan a si mismos de que la relaciéon que auin la envidia niega, al

final sera concedida por el tiempo.

Esta sentencia no es telegrafica desde su apertura. La debemos seguir por caminos complejos e
inesperados. En la oracion cldsica de La Rochefoucauld, la dltima seccién es la conclusién de
todo lo que ha ido antes de existir en el principio y la sentencia estd construida de modo que
anticipemos la llegada de la conclusién. Es basicamente el modelo moderno de Condit explicado
en seguida. En la sentencia de Johnson, por el contrario, la frase final no es una conclusién que
depende del resto de la sentencia. De ninguna manera la frase es inadecuada, pero no sigue un

estilo clasico situacion, problema y conclusion.

Modelo de Condit: minitexto

Argumentar es el proceso de elaborar un pensamiento en términos de problema-solucion®, es
establecer una postura sobre un problema especifico en términos de sus variables. La solucién es
la hipétesis inferida en forma de proposicion, un tipo de frase que afirma sin ambigliedad una

verdad. En la definicion de texto argumentativo de Tirkkonen-Condit:

"Un texto argumentativo se puede describir como una secuencia en la que la situacion de las
unidades estructurales pueden ser identificadas: situacién, problema, solucién y la evaluacién.
Hay secciones de entrada de texto especificas (slots), estado problema inicial y final, es decir el

estado irresuelto y deseable o solucién. La seccion de evaluacion esta reservada para resultados de
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conjeturado de la solucion sugerida, es la discusion de lo que sugiere la hipétesis de solucion. La
seccion de la situacion esta reservada para el material de fondo o estado del arte, es decir, hechos

y opiniones que orientan al lector en el dmbito del problema*®."

Podemos reconocer que en todo texto argumentativo es explicito el estado del arte (situacion),
problema, solucién y evaluacion. Este criterio estructural del discurso argumentativo nos permite
describir la tesis central que guia el ensayo cientifico, se trata de un tipo de argumento llamado de
tesis o minitexto. La poesia y la ciencia combinan este recurso como superestructura de todo su
discurso, es equivalente a decir que tanto ciencia como poesia buscan ampliar los limites de un
conocimiento. El minitexto es la estrategia que guia todo el texto en su conjunto, es el eje de la

estructura retérica que dota de sentido de coherencia a cada seccién del cuerpo total del texto.

La argumentacion apela a la razonabilidad, es decir, una evaluacién deductiva o inductiva de las
premisas que sostienen una conclusién. La definicién de argumento en que nos apoyaremos,
basicamente se dirige a un proceso en el que se produce una razén. Lo contrario es una forma
desvirtuada de lo que es la argumentacion, es pelear verbalmente con prejuicios e intenciones
ajenas a perfeccionar las ideas, no debe distraerse lo que estd discutiéndose con los argumentos,
es decir, enfocar bien las razones y los fundamentos que le dan forma a la razén para sostener sus
conclusiones, y no en los portadores de la argumentacion. Cuando se discute se aportan
argumentos, de lo contrario es un alegato estéril para la renovacién de las ideas, debemos
considerar que los argumentos estan en algin marco teérico que los justifica y cuando no hay
puentes tedricos entre dos argumentos en una discusion, es inGtil pretender hacer versiones

compactas o derribar argumentos de un discurso.

En conclusion, el argumento es un modelo Situacién-Problema-Solucién, una férmula
proposicional, una forma de indagacién por cadenas de razones dentro de alguna realidad.
Aportar argumentos, es esencial para aprender dentro de un contexto; el texto argumentativo por
su naturaleza compromete al escritor con una postura de conclusion, que hace que el lector
recree el camino de conocimiento vivido por el escritor. En el acto de argumentar estan presentes
los estados de verdad (premisas), es decir, proposiciones conectadas por operadores discursivos

que forman una expresién l6gica que deriva en conclusion.
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De regreso a la oracién de La Rochefoucauld, supuestamente parece mas facil de escribir, pero
esconde realmente el esfuerzo del escritor para adoptar un estilo para expresar sus pensamientos.
En cambio Johnson parece que tiene la intencion clara de explicar lo dificil de escribir, mostrando
a su lector el trofeo logrado por su esfuerzo personal. Para crear la frase de La Rochefoucauld, se
necesita una verdadera maestria, es lograr que su flujo aparezca con la fresca espontaneidad que
se logrd, de hecho; notamos que el ritmo es demasiado perfecto para ese fin. Ain asi, notamos
que suena como discurso eficiente y preciso, si los dngeles hablaran a un pdblico amplio sonarian
asi, pero si se quisiera desafiar estética y racionalmente al lector, probablemente en Shakespeare y
Samuel Johnson en sus ritmos no escuchariamos a alguien hablando espontaneamente, el discurso
de Johnson es dificil de memorizar y parece decir que esta confinado al texto escrito como
discurso y memoria, porque para el estilo Shakespeare la verdad es el esfuerzo intelectual de
resolver el rompecabezas exigiendo el sincero esfuerzo del lector, en él la estética es conducida
por la complejidad inherente del conocimiento que expresa. Tomemos esto como una ley para el
escritor, la verdad es una criatura que huye del esfuerzo sincero, y cuando es atrapada, es un

trofeo racional y emocional sin igual.

La sentencia de La Rochefoucauld es el prototipo Situacién-Problema-Solucién, donde el entorno
conceptual y linglistico es extremadamente denso y complejo, su claridad responde al orden de
las sentencias en un estilo cldsico, ese gradiente entre estilo clasico y sencillo. Para el primero, la
verdad es raramente pura y nunca simple; para el segundo estilo, la verdad es pura y simple. El
estilo sencillo es muy adoptado en el texto académico, sin embargo, cuando este quiere alcanzar
humildad frente a la incertidumbre de la verdad, se auxilia de la poesia, para no ser llano frente al
desafio humano de su finitud. Para los clasicos el estilo sencillo o llano de la razén, es casi puro,
deja traslicida la tautologia que lo sostiene, esa razén pura matematica. El estilo clasico,
introduce un refinamiento metaférico, que es meditacién sobre las versiones humanas de la
verdad, tomando la actitud superior de la inteligencia brillante del estilo llano, no es un estilo
general de la gente, es expresado en la inteligencia como elegancia de medios racionales

refinados, donde la verdad es solo una aproximacion, esa tan caracteristica del ensayo académico.
El escritor de estilo llano, pretende ser el comdn en su escritura para decir algo realmente original

y audaz a un mayor publico. Este escritor toma del lenguaje presente en los términos del lexicén

de la gente comin, este que es reflejado en el consenso publico del texto de divulgacion,
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periodistico, instruccional, o simplemente referido como Ilano, reconoce en este tipo de texto el
sentido de estilo comun de la verdad para expresar sobre de ella nuevas verdades. A diferencia, el
estilo clasico es elegante, desde las escuelas epistémicas toma de la propia revolucion del
conocimiento cientifico, la semantica vigente de sus términos, es un logro intelectual en si mismo,
no una dotacién de lenguaje rebuscado. Tenga presente que la escritura es la hendidura del
espiritu por donde advertimos al orbe. Este reconocimiento es elemental para comprender el texto

académico en su rol en la educacion.

Elemental no siempre significa facil, a menudo es referido como fundamental. El texto de estilo
clasico nace en la matematica de Euclides en su discurso sobre los objetos de la geometria, en su
obra “Elementos”, que el propio Stephen Hawking reconoce como el nacimiento de este tipo de
discurso®’. Para el gran Isaac Newton, una vez establecidos los fundamentos o elementos, ya se
esta listo para hacerlos implicitos en el resto del discurso, estructurando nuevas realidades
mentales. Un pequefo punto geométrico nos dirige a niveles mas altos de la geometria euclidiana,

cuidando ser claros en cada escalon en la abstraccién construida.

Cuando en el siglo XVIII la quimica super6 su germinacion en la alquimia, surgié de estructurarse
alrededor del concepto de elemento quimico, a pesar que solo se conocian unos cuantos. Del
modo que Euclides y sus puntos geométricos fueron un elemento de partida fundamental de su
dominio matematico. El origen de la quimica, en particular del concepto de elemento quimico se
le atribuye a Antoine Lavoisier (1789) presentado en “Traité élémentaire de chimie, présenté dans

un ordre nouveau et d'apres les découvertes modernes*®”

, fue rdpidamente acogido por el mundo,
en parte porque fue escrito en el estilo clasico. El concepto de elemento quimico es similar al
elemento en Euclides, ya que toda la quimica los hace implicitos, el concepto de toda la materia

es una combinacion de elementos quimicos, inspirados en un alfabeto del mundo material.

Cuando el teclado original de la maquina de escribir se convirti6 en el teclado mas complejo de la
computadora, se amplié el universo de la posibilidad del texto. Se afadieron teclas de funciones
exoticas, ninguna de las cuales alter6 sus elementos fundamentales del alfabeto. Lo mismo parece
que sucede con el estilo clasico en el texto académico moderno, sus fundamentales de

objetividad, claridad, sencillez y modelos Problema-Solucién aparecen inalterados hoy en dia.
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Los elementos en todos estos casos, son definitivamente pocos y son puntos de partida de todo su
dominio de conocimiento. Del mismo modo deberiamos esperar que los Iimites que se aplican al
estilo en prosa, fueran una historia similar. El problema es que los elementos no pueden en este
caso, ser una lista indefinida y misceldnea de reglas mecanicas y caracteristicas superficiales. Los
autores en estilo cldsico en la busqueda de sus elementos relacionan verdad, presentacién,
escena, escritor, lector, pensamiento y lenguaje. Cada uno de estos elementos estan en el mismo
nivel fundamental. Ninguno refiere a un nivel superficial como la longitud de enunciados o
parrafos, ni se derivan unos de otros. De estos elementos podemos derivar una serie de preguntas
para profundizar en su dominio: ;Qué puede ser conocido?, ;Qué puede expresarse en palabras?,
;Cudl es la relacion entre pensamiento y lenguaje?, ;A quién se dirige el escritor y por qué?, ;Cudl
es la relacion implicita entre escritor y lector?, ;Cudles son las relaciones implicitas en el
discurso?, ;La intertextualidad es el didlogo del escritor y la realidad del lector? Lo dnico claro es

que la escritura frente al silencio, es el contenido que ninglin otro nunca llenard con tal extension.

Dominar un estilo es poder elegir conscientemente el soporte fundamental como opcién abierta a
la escritura. Por el contrario, saber una lengua es saber de una gran variedad de verbalizaciones y
pragmaticas que son inconscientes o cerradas. Sin embargo, elegir sobre los elementos
fundamentales para adoptar un estilo, es no ignorar las caracteristicas de las opciones
fundamentales de las cuales se deriva. No proponemos guiarnos con preguntas fundamentales,
sino con elementos del estilo de escritura, tales como verdad, presentacién, escena, escritor,

lector, pensamiento y lenguaje.

5.1. Verdad

Descartes proporciona en el siglo XVII el elemento fundamental de verdad, dirigir el discurso a la
solucién de un planteamiento de problema, justificado objetivamente este elemento; esto ayudé a
que el hombre forjara una actitud cientifica rigurosa para intentar librar al pensamiento de
posibles contradicciones. Para Descartes este elemento depende fundamentalmente de dominar la
hipdtesis e inferencias como énfasis de estilo argumental. No menos importante entre estas
actitudes es la concepcién en el acceso a la demostracion de la verdad. Descartes en su tratado
filos6fico “Discurso del método”, por extrafio que parezca, no estd dirigido a un método, con

acierto fue dirigido a la razéon y a la bisqueda de la verdad en la ciencia. Este elemento
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fundamental del estilo clasico es creado como suprema racionalidad dirigida al orden del
descubrimiento objetivo. Asimilando experiencias intelectuales, el escritor incorpora innovadores
modelos de encadenamiento de razones. Para Descartes todo los hombres tienen en esencia
modelos para identificar la verdad, una razén natural axiomdtica, pero esta no alcanza para hacer
ciencia o literatura sin un estilo, el de dirigir cada esfuerzo critico de pensamiento personal a
alcanzar la objetividad. Escribir es intentar colocar al lector en la escena de hacer inteligente lo
que posterior a cada segmento del discurso va creando, el discurso mismo es claridad para
distinguir los criterios de verdad. En otras palabras, este elemento verdad, resuelve los
impedimentos para demostrar lo dicho, para justificar su verdad. Lo que es expuesto como cierto,
puede ser verificado personalmente por cualquier mente honrada que esté dispuesta al esfuerzo

intelectual necesario para deliberar sobre su verdad, sin ninguna autoridad externa.

Desde este punto de vista, el elemento verdad en el estilo clasico puede ser considerado como
una version del enfoque de Descartes, que trata todo lo que esta en la realidad como observable
con la razén, dando por hecho que cada lector estd habilitado genéticamente para verificar lo que
presenta el escritor. Hay ciertas verdades innatas evidentes como base de este pensamiento
axiomatico, y ellas hacen que el mundo contingente sea verificado como si se pudiera sacar del
mundo estructuras de razén y trabajar con ellas desde fuera de la realidad en forma de modelos

matematicos y discurso en lenguaje natural.

En la préactica esta actitud es descomponer la realidad en piezas analiticas que permitan
comprobar sus efectos a nivel de sistema, esto es el rol del elemento verdad, es un esfuerzo
intelectual por construir objetividad en la direccion de la certeza. Incluir citas bibliogréficas es
como ayudar a otro a ir a verificar los criterios de verdad de las fuentes. Cada premisa o estado de
verdad es un analitico en el discurso objetivo, dado por proposiciones, oraciones que son
segmentos de certeza igualmente accesibles para cualquiera a su verificacién, que es el poder de

un discurso en el privilegio de ser verificado.

El escritor académico es un constructor racional de la verdad verificable desde la experiencia de
cualquier observador. El argumento no solo tiene la funcién de persuadir sino de sugerir su propia
verificacion, es decir, el escritor simplemente pone al lector en una posicion para ver lo que esta

siendo presentado y sugiere al lector la comprobacién, un texto académico argumenta pero no
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dice lo que es cierto, esto lo deja al reconocimiento del propio lector. El texto académico clasico

asume que la verdad puede ser reconocida.

En el estilo clasico el concepto de verdad se suele [lamar punto de vista o vision que asume el
escritor. La verdad que expresa el texto académico se da en libertad, asi como toda persona atenta
puede revelar conocimiento de las necesidades, deseos y conflictos humanos por la objetividad,
también puede reconocer debilidades y virtudes de las razones expuestas en él. El lector puede
comprobar los fundamentos de la verdad expresada desde su propia experiencia, no puede ser
verdad algo que no puede comprobarse universalmente. Esto implica un axioma del texto
académico, la verdad es eterna, contingente y puede ser conocida por la razén. Son eternas en el
sentido de que deben ser descubiertas, no creadas, y toda futura experiencia no es mds que

corroborar todo pasado testimonio. Si bien las circunstancias cambian, la verdad nunca defrauda.

La verdad no posee sentimientos, emociones y existe inclusive sin buscar nada. Pero es
reconocida como resultado de las ambiciones personales de un investigador, esas que nunca lo
dejan satisfecho, deseos virtuosos de conocer en la frontera de lo desconocido, eso que puede ser
conocido y vivido por el arte, la matematica, la ciencia, la literatura, la poesia,... La verdad es
resultado consciente de una actitud de exploracién fina, lenta y atenta, es el tono de consuelo
para tantos fracasos necesarios para aprender a reconocer la verdad. El escritor académico se

presenta no como una guia moral, sino como un observador de la verdad.

5.2. Presentacion

La actitud clasica del escritor, es que escribir sirve para algo mas que presentar un tema. El tema es
concebido como un objeto de estudio distinto a la escritura que lo explora, algo que puede existir
en el mundo y es independiente de cualquier presentacién. Presentar es el poder de lograr un
pensamiento ordenado en donde el autor desaparece en esa ventana transparente de una prosa
limpia, donde la propia ventana debe desaparecer y revelar la realidad a la que observa. La prosa
es la presentacion con la que el escritor habla con conviccién. La conviccion implica
conocimiento y experiencia de algo que existe antes de la escritura del texto, su prosa es
concebida como un instrumento que no distorsiona la realidad; esto desde luego en el texto

cientifico, donde el lenguaje intenta ser la realidad; por otro lado, en la literatura de ficcion la
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prosa es una criatura que se mueve por dentro del lenguaje creando nuevas realidades.

La presentacion es en el acto de creacién improvisacién intuitiva en el marco de la tesis central
del texto, es el orden de la discusiéon de las premisas que fundamentan, para que ninguna
actividad creativa sea rutinaria. Presentar es preparar un camino original de razones que plantean
un problema y nos conduce a la tesis de solucién. En cada jornada de trabajo la presentacion
reconoce la revision del camino como procesos y etapas de discusion y refinamiento sucesivo. De
este modo se presenta al conocimiento como un arte del tejido de razones y argumentos en el que

dudas e incertidumbre surgen en el centro del pensamiento.

Tu voz la mia prodigios del mundo

Parejas de palabras orilla del encuentro
todos a puertas cerradas, ya no sé caminar
sin tu voz junto a mi, oye el viento

puse mi hombro para tu apoyo

voz que en el tiempo, da su tiempo
cuya mirada me cambié el destino.

Este es aquel silencio incompleto
palabra en hojas caidas bajo cielo

azul, praderas verdes en desnudez
estrofas piedra rio; una flor en el abismo
pausa en el reloj de su ternura

un hilo de historia es de espejo

flotante retofio eterno, te espera

quiere en muda sorpresa miradas
alzadas al encuentro de fruto presencia

que yo amo, ciego, silencioso verso.

Carpintero de letras

www.cie.umich.mx

La presentacion no es una jerarquia de temas o secuencia de preguntas controladas por el valor

para el proyecto, esta es un foco cercano a la navegacién entre elegir permanecer o abandonar el
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texto en cada nuevo pdrrafo. La atencion del lector frase a frase con la intencién de comprender
hace de la presentacion una suma en la que cada palabra cuenta, lo que obliga al escritor a
prestar atencion a cada detalle. Si el lector salta una sola palabra o frase puede perder el sentido
de la unidad de la presentacion, porque presentacion es la subordinacion de puntos de sentido

con cuidado y precisién, pero sin caer en la mera acumulacién de informacién.

5.3. Escena

En el estilo clasico, la escena es la voz de conversacién. Es decir, el escritor adopta la pose de un
altavoz cuyas sentencias son el producto de un discurso en lugar de un instrumento de escritura
que reporta evidencia. En el discurso, la expresion se ha ido del momento en que se habla y tiene
solo un instante para entrar en la mente y lograr su lugar en la memoria. El discurso debe parecer
espontaneo y con movimiento racional dirigido a objetivos claros. Debe lograr el discurso un
avatar que organiza el flujo del pensamiento comunicado, de este modo la escritura es una serie
de movimientos, cada uno breve vy significativo con evidente objetivo, dando confianza al lector
de tener control del discurso. Un discurso con la apariencia de espontaneidad pero con trazos
sobre los objetivos que persigue, su escena no es de oratoria dado que no pretende hablar a un
colectivo o audiencia, sino a un lector con pensamientos personales, interesado en el
conocimiento. Asi el discurso en un lenguaje claro y directo ofrece mas que informacion, es decir,

crea la escena de una experiencia de conocimiento guiado por un avatar.

En el discurso clasico, la formalidad se traslapa con la narracién de ideas espontaneas y tejidas en
sus razones por formas originales de interrogar la realidad. Esto le da frescura y revela que las
conclusiones sobre su verdad no buscan manipular, sino que solo es el resultado de una actitud
combativa en las ideas y que en dltima instancia es el lector al evaluar los fundamentos y las
razones quien reflexiona si ese conocimiento es digno de ser considerado en alglin grado de

verdad.

5.4. El escritor y el lector

En su obra intitulada ;qué es un autor?, Michel Foucault define la relacién escritor y lector como
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algo asimétrico en ambos sentidos. El escritor es un autor que ha dicho o escrito en modo original
con operaciones criticas de cadenas de razones complejas, fundamentadas y justificadas,
reduciendo la incertidumbre sobre algin tema, es la consagracion de la individualizacién como
investigacion auténtica y contribucion original dentro de un sistema de conceptos valorados a
modo Unico por el escritor. Este modo Unico es lo que provoca que el lector al no poseer estos
valores epistémicos, funde su propio criterio en el texto de un modo totalmente independiente al
del autor. Es decir, la relacién del escrito con su autor, el sujeto creador no deja de desaparecer en
todo el flujo de creacién. La obra escrita es para el autor su propia existencia en la percepcion,
mientras que para el lector esa percepcién no esta presente, por tal hecho en el lector no se

comparte esta percepcion y ante esto desaparece el autor, nos asegura Foucault*.

La relacién entre escritor y su obra es una experiencia juzgada dentro de la arquitectura del texto
y solo él con su percepcién sabe lo que su obra es. Cuando la obra esta frente al lector, se
prescinde del autor, desaparece dice Foucault, ese que ha pensado independientemente y
plenamente lo que esta diciendo, al compartirlo como experiencia de creacion, el texto sale de ser
una carta privada y se vuelve publica en la circulacion de los discursos en el interior de una
sociedad. Desde el autor, su texto es la frescura del descubrimiento, la mejor revision del borrador
alcanzado, donde todos los autores citados no sustituyen su propia voz, sino que le dan fuerza y
muestran la convicciéon del escritor de dialogar con otros autores sobre algin orden de

razonamientos que conduce a la verdad.

El autor no necesariamente abre nuevos caminos a la verdad, pero su trabajo en realidad si
responde a un desafio original presentado como texto auténtico y que prueba que logré
comprenderlo con su singularidad personal y no es una copia idéntica de otras obras. Un
estudiante de secundaria cuando hace la demostracién de Pitdgoras, no lo hace por un camino
original, pero si lo percibe de manera original. El autor considera a un lector, un ser dentro de una
sociedad, esa misma que comparte problemas y necesidades en correlacion con su propia
persona, eso es lo que garantiza que la verdad expresada en su texto se perciba. El autor
paralizado por pensar de cuidntas maneras puede salir mal su texto, en el sentido de presentar algo
claramente y con precision. Tal vez no lo puede ver directamente, tal vez tenga bloqueadas
brechas a sus conocimientos. Ante esta situacién en la que inclusivamente podriamos estar

mintiéndonos a nosotros mismo, el apoyo de revisores se vuelve necesario antes de que sea
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publicada la obra. Los revisores nos permiten afrontar estos retos, resolviendo nuestros prejuicios
sobre lo escrito, sugiriendo reconfigurar los modos en que presentamos el conocimiento al lector.
Estas anticipaciones son Gtiles pero no absolutas, por ser imposible prever la percepcién de un

lector en su propia época y condicién.

Los estilos por sugerencia son poderosos porque el autor se da una idea de lo que lectores
potenciales creen y ello le permite reconfigurar el cédigo para alcanzar la conclusiéon presentada
en el texto. Un catdlogo de sugerencias seria muy largo y variado. Hay otro estilo del tipo
subliminal o poético que intenta que el texto sugiera implicitamente el planteamiento de
problemas, sugeridos con hechos apropiados, luminosos detalles para que en el lector estalle en
percepcién e inferencia. Los estilos misticos tan presentes en novelas, presentan la verdad como
algo insinuado pero nunca absolutamente comprendido intelectualmente o expresado con
precision. Este esfuerzo mistico se dirige hacia la conclusion, en donde el lector se convierte en

quien con sus inferencias trabaja para revelar lo que el autor quiere sugerir.

El estilo académico no sugiere, en cambio trabaja un refinamiento necesario de fundamentos,
hechos y conclusiones, haciendo que con precision se expresen las ideas. Es un modo en el que el
autor hace todo el trabajo en la propia nariz del lector: ahora pienso que necesitamos algin
fundamento para hacer plausible la sugerencia hipotética, esa pieza correcta que resuelva las
grietas en la explicacion de los hechos observables. Pero el escritor en el estilo cldsico o
cientifico, trabaja como un asistente que revela lo visible de la empresa intelectual, es decir,
pensamiento y lenguaje son escritura a manera de modo de pensar algo frente al propio lector; el
escritor clasico en la ciencia solo reporta la escritura para presentar lo ya pensado; de esta manera
su texto oculta la experiencia intelectual indistinguible de la del orden de la razén como tarea de
pensamiento. El texto cientifico es un estilo de este tipo de reporte de lo pensado, por el
contrario, el texto académico procesa con énfasis la forma transparente de presentar la realidad de
un conocimiento en su modo en el que fue construido. El estilo cientifico implica al valor de lo
que se presenta, mientras al estilo académico ademds del valor de lo que se presenta, también
valora cémo se dio la inteligencia del descubrir como parte de algo mas grande que solo expresar
lo plausible; clarifica la experiencia del conocimiento como una versién de una via para conocer.
Es fundamental distinguir que el texto cientifico es un reporte fino de lo pensado, justificado,

sistematizado, y el texto académico es lo pensado, justificado, sistematizado desde en un contexto
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de aprendizaje epistemoldgico, en que las nuevas generaciones pueden hacer de este discurso una
experiencia del conocer erudito como fundamentalmente importante para su formacion
disciplinar. El estilo cientifico estd orientado a la verdad; el estilo académico estd orientado a la
realidad disciplinar de alguna profesién y ademds, incluye en su naturaleza el propio estilo

clasico.

El texto cientifico no puede justificarse por adelantado, presupone justificar su presuncion de
verdad en una presentacion de citas en las que el texto no puede leerse independientemente de
las citas de referencia, este estilo implica que cualquier cosa requiere interactuar con la erudicién
de otros intelectuales. El escritor centra su texto en un lector que reconocera lo valioso de manera
auténoma. Este estilo intenta que las matematicas y el texto natural tomen el lugar de la realidad,
asume que la red de conceptos y convenciones necesarias para ser inteligible el texto en un
proceso de lectura, estdn ampliamente compartidos por la comunidad epistemolégica interesada
en la investigacion cientifica de esa parcela de la realidad. Por contrario, el texto académico
justifica como condicién inicial los fundamentos o elementos basicos que son los ladrillos de las
grandes abstracciones cientificas. El texto académico es rico en precisiones conceptuales, en
ejemplificaciones que permitan escalar en sentido progresivo a la abstraccion requerida para
plenamente explicar una teoria. Ademads de dar un trato diferente a la abstraccion, el texto
académico se preocupa porque un puiblico mds amplio logre una lectura asesorada por un avatar

en un viaje epistemoldgico para concebir la categoria ontolégica en cuestion.

Las abstracciones en el texto cientifico buscan ser claras y exactas desde el punto de vista clasico,
la distincion entre abstracto y concreto no tienen ninguna consecuencia. Para un asesor de
escritura cientifica es comun que cierne las acciones de escritura a partir de evitar lo
ejemplificado, lo pedagoégico y poco concreto sobre la hipétesis en lo practico, lo que importa no
es el tema, sino que mas bien el estilo se conciba como categoria ontolégica con metas de
producir, de objetividad, a manera breve: sintetizado y resumido como modo econémico en el
nimero de paginas para que el tiempo de lectura sea corto para evaluar relevancia y pertinencia

de su contenido.

Las abstracciones en el texto académico buscan ser consecuencia de un viaje epistemoldgico

guiado por un avatar, ser parte de los elementos fundamentales que serdn mas tarde cimientos de
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abstracciones exactas y complejas. Para un asesor de escritura académica es comdn que cierne sus
acciones para construir sistemas de conceptos, convenciones y procesos basicos necesarios para
desarrollar un tema y concebir la realidad material como racionalizable y controlable. El escritor
académico parte de considerar que el lector siente curiosidad y la proyecta en una voluntad de
conocer, ante ello, estd dispuesto a la lectura de textos de longitudes aproximadas a rangos de 200
a 400 paginas en promedio. Sin embargo, los estilos cientifico y académico no son otra cosa que
emplear el lenguaje y habitarlo para referirnos a algo fuera de él, es decir, la propia realidad
disciplinar y la verdad; pero en ambos hay una simetria entre los términos especializados, sin
embargo, una asimetria entre explicarlos en el terreno académico y emplearlo con maestria en el

terreno de producir una nueva verdad cientifica.

En contraste a los estilos académicos y cientificos, estd el estilo romantico, un escritor aqui
presenta la realidad como concebida por ojos y corazones originales y privilegiados para que el
lector pueda ver por lo que es para su propia existencia. El texto romdntico en su verdad, entonces
no tiene existencia independiente del escritor concreto. Para concebir con claridad y exactitud el
lector examina los escurridizos pasajes que transportan la visién superior de un narrador que
reinventa modos de estar por dentro del lenguaje. Poetas, novelistas y ensayistas humanistas como
escritores, son asimétricos respecto a los términos acogidos por el comin de los lectores. El
escritor romantico se proyecta como un observador singular en el que su propia alma es garantia
de originalidad. Por el contrario en el estilo cientifico y académico, los ojos del observador no
tienen ningln privilegio, y la presentacion del texto asume que con honradez, perseverancia, rigor
y disciplina todo lector puede alcanzar la abstraccién propuesta en el texto. En otras palabras,
cualquier persona competente estd en posicion para ver la abstraccion, a él le parecerd
inmediatamente reconocible el texto académico y cientifico, como algo capaz de ser expresado
en una realidad concreta en lenguaje directo y sencillo. La abstraccién no es exclusiva de algin
estilo, ni por si misma es buena o mala, pero los estilo son maneras o modos de abordarla para

concebir su contenido.

5.5. Pensamiento y lenguaje

Desde una perspectiva clasica no se piensa en escribir. Esto va en contra de una conexién potente

y generalizada entre concepto de escritura y el concepto de mente. Los registros de codigo escrito
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se entienden como una especie de memoria analitica externa que permitira elaborar juicios de
mayor profundidad. Y son los juicios una especie de memoria interna que procesa los registros
externos de investigacion. Los juicios son argumentos o cadenas de premisas conectadas por
operadores discursivos que alcanzan una inferencia de conclusién. La escritura estd pensada en
jugar un rol epistemolégico de conocer, pensar al escribir es asumir ser una mente exploradora. La
mente de un escritor es un papel sin fin sobre el que se escribe lo imaginado. Aqui el escritor es el
pensamiento del uno mismo. El Yo es el autor de la escritura en la mente, el Yo es autor concreto
que registra el proceso de pensamiento sobre la pdgina en blanco. Ser escritor, es asumir la

individualidad de esta tarea con los errores, glorias o infiernos que de ella emanen.

El estilo clasico depende en su escritura de un proceso previo de pensamiento. Al tener un
pensamiento, es lo mismo que tener motivos para emprender una jornada de escritura. Los
pensamientos son auxiliados por el acto de escribir, pero la escritura por si sola no es pensar, sino
la mente es la que estd arrojada a producir razonamientos, esto significa que el pensamiento
antecede a todo acto de la escritura. Entre el punto final de una oracién vy el principio de la
siguiente hay espacios en que la mente reflexiona. Es a partir de este pensamiento dado entre
oraciones, que el escritor valGa sus intenciones y necesidades. Cada oracién es creada como
consecuencia de un pensamiento previo, asi que, entre escribir y pensar hay una brecha tan

grande como cocinar y servir a los comensales; entre comunicar y crear contenido.

Cuando el lector contempla un texto, no es lo mismo que cuando un autor contempla la
construccion de sus propias ideas. Desde el escritor pensar es ver lo desconocido, leer es ver lo
explorado desde el lector. El escritor parece estar intentando hacer algo frente a sus ojos y al
mismo tiempo, hacer que otros puedan ver lo que ve. Los estilos de escritura sugieren, mientras las
palabras son los ladrillos que esperan aproximarse a ser lo que el pensamiento imaginé. No hay
mejores o peores palabras, simplemente maneras de expresar pensamientos particulares. Hay
mejores maneras de expresar, a esa intencién la llamaremos elegancia en el tratamiento de los
textos escritos, con fines de mejorar su capacidad de expresar, es decir mejora la elegancia de su
propuesta de escritura. Podemos decir sobre todo lo que es conocible, pero decirlo elegantemente
en el texto académico o cientifico, es hacerlo con claridad y sencillez dentro del estilo clésico, es
equiparable a escribir con elegancia. La elegancia en la escritura es un ajuste siempre posible

sobre todo lo que es posible conocer inteligiblemente, ajustes entre un pensamiento y lo
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expresado en el texto concreto que lo intenta materializar, es asumir una escritura a base de
borradores, al modo de un sistema de demostracion euclidiano en que la coherencia del discurso
se perfecciona. El escritor clasico elegante, hace de sus frases optimizacién economia y simetria
entre lo pensado y lo expresado para dotar de perfeccion a su texto, no se compromete forzar, sino
intenta naturalidad en su flujo de pensamiento. Los escritores fallan la mayoria de las veces en sus
primeros borradores, pero estos productos artesanales son vitales para ensayar la elegancia de su
propia escritura. No puede haber elegancia en un escrito sin procesos de ajustes graduales entre lo
pensado y lo expresado en cada uno de los enunciados, oraciones o parrafos, entre etapas de

borrador y borrador que reducen lo artesanal, ganando elegancia entre cada fase de revision.

Cuando decimos que hay versiones artesanales y elegantes de un texto, hablamos de maneras de
escribir algo, sugerimos que hay muchas maneras de expresar el mismo pensamiento, cada uno
con sus fortalezas y limitaciones ineludibles. Cualquier manera particular de escribir algo es el
precio que se paga por poner un pensamiento bajo un compromiso de elegancia que asume
consigo mismo un escritor. Los fracasos por alcanzar la elegancia, no son limitaciones del
lenguaje empleado, sino la falta de recursos literarios del escritor concreto. Hay dos tipos de
ajustes para alcanzar la elegancia, el primer ajuste se da al poseer un amplio léxico a nivel de
frases, que permitan adaptar el discurso a cualquier pensamiento. El segundo ajuste es estructural,
aqui el pensamiento es modelado como una imagen estructurada y con direccién. La estructura
son imdagenes esqueléticas que sostienen las ideas en modo formal y subyacen a nuestra
experiencia cotidiana, son esquemas de imagenes que permiten avanzar al objetivo de escritura.
Los esquemas de imdagenes son metaargumentos que estructuran la discusién, el espacio
semantico y las reacciones en el flujo de una trama. Al jugar con los esquemas, es que abstraemos
y creamos una linealidad para el flujo de la lectura, de este modo creamos un movimiento en el
espacio del texto gota a gota en el flujo de su cédigo para el elector. Una gran cantidad de
nuestros razonamientos consiste en proyecciones metaféricas de estos esquemas de imdagenes
discretas, continuas, abiertas, cerradas, recursivas, lineales,... en las que el prototipo de verdad
viene estructurado mediante un esquema de alguna combinacién reconocible en extensién, forma

e interaccién tales como: poema, sintesis, reseia, resumen, tesis, revision, ensayo, semblanza, ...

La expresion de un texto, es la forma o imagen que gobierna sobre las frases y pardgrafos que

integraran el contenido. Una frase puede ser pensada como continuidad, aproximacién, puntero a
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algo, movimiento de alternancia entre alternativas, premisa necesaria para mayor abstraccion,
pausa para refinar y precisar un pensamiento, ... Si Usted, quiere dominar y ampliar sus recursos
fraseolégicos, debe aprender a observarlas en sus roles que juegan en textos que lee para
alimentar su investigacion. El texto artesanal, lo define un desalineamiento entre lo pensado y lo
expresado por el lenguaje escrito. La mayoria en su primer borrador escribe sus sentencias o
proposiciones alineadas a sus esquemas basicos de la imagen, logrando una prosa monétona; por
otro lado, escritores con conocimientos avanzados en prosa elegante, conscientemente desalinean
las oraciones buscando nuevas formas para el lenguaje, como resultado nos provocan visiones

locales anidadas entre el texto tan originales como sublimes.
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6. Silencio aturdidor

Desde la mds temprana infancia, hemos disfrutado de la conversacion, la discusion y el debate.
Sin embargo, tenemos el derecho a permanecer en silencio, con intenciéon de autocensura de
todas las actividades, para proteger nuestro honor, lo que nos define con dignidad como seres
humanos integros, fomentando el potencial humano virtuoso, porque escribir lo que hemos
sentido o pensado es un privilegio de los hombres libres, y silenciarnos cuando no tenemos nada
que decir, también es un privilegio. Incluso cuando callamos, el silencio a menudo para un
observador connota alienacion. El silencio del escritor lo definimos por error como falta de
pensamiento riguroso, sensible y apasionante de explorar, crear o comunicar; es decir, se asume
que estd en quiebre creativo. ;Qué escucha el escritor cuando no habla nada?, lo que comunica
con su silencio, es que esta en el proceso de pensar, reposando las ideas o viviendo lo cotidiano
sin profundidad. Por si mismo el silencio en la escritura es un conjunto de sentidos en
reorganizacion en la mente, solo cuando completamos un pensamiento, el discurso escrito
comienza a romper el silencio para un observador. Pero el silencio es relativo, en el escritor es

algo que aturde con gran intensidad.
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Por lo menos al principio a muchos les parece que un escritor en silencio permanece pasivo. No
hace nada para trabajar su voluntad en el mundo, para crear, o para compartir con los demas. El
silencio en el creativo es sobre el esfuerzo, el deseo y la conexién de referencias que normalmente
asociamos con la realizacién virtuosa humana dentro de la literatura. Es a menudo relacionado

por error como pereza, vacio y soledad, es la muerte silenciosa de no estar en el mundo.

;Cémo puede este silencio formar la base de la creacién literaria del escritor? El silencio es una
expresion de libertad, y cuando es en verdad asi, en absoluto no es alienante. Esto es asi, al menos
en parte, porque a veces el lenguaje nos encarcela. Las limitaciones del lenguaje humano nos
niegan acceso a importantes experiencias cientificas, estéticas, empiricas, filoséficas, literarias,...,
y pensamientos. Algunas clases de silencio pueden ser liberadores porque son los esfuerzos
mentales para superar estas limitaciones. Por ejemplo, puede producir un silencio contemplativo,
sabiduria, comprension y aceptacion. En las relaciones individuales, el silencio no es solo esquivo.
A veces, es la forma mas profunda de intimidad en la comunicacién no verbal. Del mismo modo,
un desafiante silencio puede producir determinacién, coraje y hard un efecto de presencia, es una
conexion de compromiso con las ideas y su significado para la vida. Cuando somos mas libres, en
el sentido de libertad creativa, somos mds capaces de comunicarnos por como actuamos y por
quienes somos. Las palabras verbales son un estorbo cuando se esta creando, de hecho crear un

proceso mental de enmascaramiento de palabras inadvertidas es silencio en literatura®.

Para el discurso verdaderamente libre, el silencio es la libertad, ese marco necesario para que las
palabras no sean solo balbucear. Cuando no hay nada que decir, el escritor permanece en
silencio, es una postura desde el liberalismo clasico, hace hincapié en que la definicién pdblica y

privada es una libertad asociada con una esfera privada de creacion.

La libertad del escritor es identificada como autogobierno dentro de un colectivo disciplinar y
académico en que se construye la objetividad de su obra. Es un liberalismo de la creatividad a
favor del hombre, ademas, empuja al escritor creativo hacia el derecho al silencio y al deber de
hablar para resolver los problemas de su tiempo. En un sentido radical la libertad del escritor es
silencio creativo y deber de hablar, en el marco de la estética y la ética del humanismo, la ciencia,

la escuela epistémica o ideoldgica; ambas posturas son lo que fortalece la sociedad al llenar la
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geografia del hombre con intuiciones intelectuales, acerca de cémo son las cosas, qué son, como
podrian ser, qué marco moral justifica los valores epistémicos del conocimiento,... El derecho al
silencio es crucial para la creatividad y el derecho a hablar es escribir, expresar pensamiento,
opinion, critica, es también crucial para la cultura, la ciencia, la libertad de expresion y las artes.

Podria decirse que el silencio es la meditacién necesaria para dar paso al talento.
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7. La escritura

Explorar los modos de la arquitectura de los textos, es la manera en que lee un escritor que arroja
su voluntad a revelar lo que hay en un texto: estructura, funcionales, estilos, imagenes,
terminologia especializada, estética, ritmo, ... Para escribir, la literatura es el terreno en que la
curiosidad desmenuza las piezas de su construccién. Aseguramos que no hay programa de
escritura creativa que pueda ser eficaz con las prisas y desinterés de los supuestos aprendices del
oficio del texto escrito, muchos piden que estos proyectos académicos sean del tipo
entretenimiento, es decir, sin el objetivo de interés por revelar lo virtuoso y técnicas de
composicion avanzadas, en caso asi, el novel escritor se extravia, se frustra y reparte culpas.
Escribir también es afinar los recursos del disefio de una arquitectura del texto que logre un
cambio eficaz con su gramatica textual, sea convencer, describir, informar, orientar, reflexionar,
opinién, emocién, seduccién, demostracién o explicacion. Escribir es pensar, es resistir ante los
embates del fundamentalismo en las ideas, es democratizar la voz académica en aras de que el
avatar creado en el texto materialice los deseos de honor intelectual, de formacion disciplinar, de

autonomia del novel y de talento producto de la pasién profunda por la creatividad.
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Sin duda, escribir es una tarea intelectual mas compleja que leer, dado que intervienen
mecanismos de valoracién epistemoldgicos, de adecuacién, cohesiéon y coherencia;
simultdneamente el interés de comunicar un texto se acota en el espacio de creacion. Pero
ademas, hay un ingrediente ain mayor en un escenario de sobrecarga de informacion, el de
atrapar lectores desde la portada, titulos, temdticas, terminologias, enfoques practicos, desde una
psicologia cargada del color necesario para captar lectores potenciales. En sentido doble, escribir
es pensar y tiene el interés de comunicar atrayendo y entreteniendo. Es una tarea analitica y una
actitud de comunicacién, esto ocurre al pasar de lector investigador dentro de otros textos, al

propio texto.

En los anos como profesor, nos hemos dado cuenta que a los estudiantes de cada nueva
generacion inscrita, se observa gradualmente que se deteriora su capacidad de comunicacién, y
manifiestan en sus textos o evaluaciones un deterioro gramatical, de coherencia y cohesion en sus
ideas, ademas, de una clara tendencia reduccionista en la complejidad de los conceptos que
maneja. Por un lado, la lectura reconfigura al lector con cada nuevo desafio, lo que enriquece su
desempeno analitico y de comunicacién. La lectura tiene efectos insorteables que de otro modo
no es posible adquirir, en la lectura el novel cambia su Iéxico, reconoce los modos de puntuado,
las estructuras de los argumentos y los modelos de pensamiento: novela, cuento, ensayo, articulo,

informe, ...

El oficio del escritor no se puede transportar por ensefianza, es necesario vivirlo a través del
propio espiritu, aprendiendo a reconocer cémo los textos cambian la mente de quien lee. Este

oficio es definido por los dmbitos:

Practica de lectura

Planificacién y construccién del texto
Revision literaria

Premisas

Estructuras de razones y argumentos
El minitexto como bisqueda de ideas
Algo que contar: metaargumento

El discurso
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Titulo, introduccion, resumen y conclusiones
Estilos y normas de estilo

Revision de estilo y correccién de borradores

Por la naturaleza de estas tareas relacionadas con el proceso de creacién del texto académico,
inferimos que profesores y estudiantes con dificultad para adquirir la competencia de
comunicacién y andlisis de textos escritos, no han trabajado bajo un modelo de creatividad en el
que se ejercite y se descubra que la lectura es un viaje de conocimiento sobre los como se
estructuran los textos, cémo se da ese iman que atrapa lectores al paso de cada nuevo enunciado.
Atreverse a enfrentarse con el desafio de elaborar textos altamente estructurados y factibles de
tener éxito en su publicacion: es el primer paso. Un segundo reto, reconocer que la educacién
basica, media superior y superior no trabaja para atrapar a sus estudiantes en la curiosidad
vertiginosa de descubrir leyendo en la literatura, ante ello, no desarrolla la actitud en el texto:

tenacidad, entusiasmo y apertura al aprendizaje.

Producir el texto es una negociacion de inferencias entre ideas recogidas y creadas que responden
al sentido global de un texto planeado (textualidad), en donde el minitexto es el argumento de
tesis problema-solucion y eje vertebrador del proceso de escritura que expresa conocimiento,
tanto para ensayos, poemas y tesis, entre muchos otros modelos de conocimiento ya consolidados.
El escritor debe aprender a controlar su comunicacién y recursos analiticos para producir razones,
esto quiere decir que mediante el ejercicio consciente debe ampliar con la lectura su experiencia
en la identificacion de estructuras discursivas, léxico a modo de ideas (frases), términos
especializados, operadores discursivos y conectores. Un sintoma de un novel en formacion es la
manifestacién de impotencia en la composicién escrita, expresada por la frase comdn: “es que yo
queria decir”; “lo que pretendi decir”; “es que yo comprendo lo que escribi y no entiendo por qué
otros no”. En ese momento de impotencia creativa de comunicar y expresar, se distinguen estas
dos categorias como algo vinculado, pero de naturaleza diferente, cuando uno expresa no estd
focalizado en el puablico lector, sino en las ideas, es decir, se estd atendiendo las propias
sensaciones y pensamientos; caso contrario, cuando uno esta focalizando en la comunicacion,
estamos atendiendo la revision de estilo intentando hacer clara, coherente, precisa y fluida la
propuesta de lectura de nuestro borrador para un publico. El enfoque en la comunicacion trabaja

el texto de modo que llegue de la mejor manera al lector, es decir, se trabaja una prosa centrada
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en el lector. Mientras la prosa centrada en el medio documental, por el contrario traslada las tareas

al dmbito del mensaje a modo de pensamiento y conocimiento.

El caracter de la comunicacion escrita académica, es dado por la metamorfosis del producir ideas
originales, discutir los hechos y combatir las ideas de otros. Las ideas son las imdgenes orgdnicas
del texto, mientras sus elementos son las cadenas de razones y argumentos en la estructuras del
discurso. De ahi que la escritura sea algo mds que transcribir una conversacién, cada enunciado
es para un escritor el reto de hablar de algo, mientras que para el lector es juzgar el contenido y su
importancia dentro de un discurso. Este ir y venir entre escritor y lector, es un compromiso
intelectual mediado por un cédigo escrito; leer es un razonamiento de estructuracién textual en el
que sensaciones y curiosidades son el motor que mantiene viva la lucha por el significado del
codigo escrito. El codigo del texto es un medio requerido para que los intelectos de lector y
escritor creen sentido a los mensajes, esos vehiculos que traducen la imaginacién. Cada mensaje
se puede categorizar, reconstruir en el flujo del discurso, razonar su rol e inducir su importancia
para la tesis global del texto. El flujo del texto es una secuencia lineal de ideas codificadas, y el
orden creciente de paginas, es un diseho que sopesa antecedentes, complejidad, precisiones
conceptuales, categorias, elementos, ..., todos ellos, necesarios para discutir la tesis del texto. En
otras palabras, la informacién se estructura, cada nueva premisa y cada nueva idea son

secuenciadas para expresar lo imaginado y comunicar los objetivos del texto.

La escritura respecto de la lectura requiere de un mayor cdlculo, concentracién y estabilidad
psicolégica, dado que entre cada unidad de texto creado hay por lo comin tareas cotidianas de
otra naturaleza, es decir, situaciones imprevistas de inversion de tiempo entre cada nueva tarea de
composicion de texto, esta condicién exigird controlar la estructuracion creciente de un texto,
cambiar constantemente de enfoque entre ver a la escritura para comunicar y para expresar las
ideas. Cuando nos comunicamos de un modo asincrono, emisor y receptor estan coordinados y se
encuentran en un mismo contexto de comunicacion; al compartir tiempos idénticos con el
publico se dan interrupciones cuando alguna cosa no estd clara para proseguir un flujo de
comunicacién coherente, dandose matices, modificaciones y nuevas explicaciones para intentar
dar mas precision sobre el contenido de los mensajes. Ademas, gesticulaciones y poses del
publico muestran los grados de interés que permiten al expositor modificar sobre la marcha su

discurso. En contraste, la comunicacion escrita es distante y no conoce a su puiblico, cuando el
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autor escribe el publico no esta presente y cuando el lector atiende al texto, el autor esta ausente.
Nadie pregunta o revela sus poses cuando el escritor estd construyendo texto, el escritor no tiene
indicadores de la respuesta de su publico en el momento de producir el discurso, si acaso lo
tendrd de manera diferida en el tiempo, cuando su obra sea publicada y ya no pueda hacer mucho

por adaptarla a su publico lector.

El tiempo de escribir y el tiempo de leer estan postergados entre si, ante esta realidad, se requiere
que el escritor construya, a partir de imaginar las posibles preguntas, refutaciones, curiosidades y
emociones necesarias para atrapar un didlogo no lineal con su publico. Pero no solo el tiempo
sufre un distanciamiento, también lo geogréfico, lo cultural, la escolaridad, la edad vy las
ideologias. La distancia conceptual, cultural y generacional del autor y su publico, el escritor las
toma en cuenta en su estilo para el disefio de oraciones, enunciados, frases, paragrafos, Iéxico y
titulos tematicos entre muchos otros aspectos que pronostica palabra a palabra para crear un
avatar, desde el cual se hable en ausencia temporal, bioldgica, generacional, cultural y geografica

del autor.

Escribir, es atar a la pagina nuestra habla, ese producto de imaginar: pensar y sentir; texto que
viajard en el tiempo y mantendra estatico su c6digo, pero dindmica su interpretacién. Ante esta
naturaleza el novel escritor conforme aprende a controlar el flujo de palabras, en constantes
borradores revisard, retocard, ajustard y mejorard su comunicacion escrita y evaluard el poder y
alcance de sus ideas. En ausencia de gesticulaciones propias de una comunicacién cara a cara, el
escritor se auxilia del puntuado para modular los énfasis, el tono y la potencia de la voz,

remediando la distancia de personalizacién entre autor y lector.

Enfrentar el distanciamiento entre escritor y su publico, no es una imprecacion asociada con
comunicacién aburrida, tediosa o ininteligible. La seduccién, la persuasion, la precision, la
objetivacién y muchos otros objetivos de la comunicacién, no solo son alcanzables por la
escritura, sino que en muchos casos reinventan nuevos caminos para la experiencia epistémica,
emocional, cientifica, literaria, poética y de comunicacion. El objetivo del autor de cualquier texto
escrito es sin duda el de atrapar lectores, ahora en esta época de tsunamis de informacion
electrénica se le exige innovacién para identificar los modos de interés de publicos particulares.

Internet no homogeneizé al lector, lo ha diversificado, internacionalizado, distinguiéndolo cultural
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y geograficamente a través de sus intereses geo-sociales. Ante este escenario de la sociedad red, el
que un texto tenga lectores es una cuestion del factor de visibilidad electrénica de un texto, dado

por estadisticas de respuesta sobre un algoritmo de navegacion en Internet.

El tejido del texto digital formado por capas superpuestas de cédigos de etiquetas (HTML), de
estilo (CC3), de programacioén (JavaScript) y textualidad en lenguaje natural, compite por lectores
en términos de entretenimiento, informacién y formacién. Podriamos deducir de esta naturaleza
digital, la originalidad, los criterios literarios, culturales, técnicos y cientificos determinan la
formacion de publicos lectores, captados y retenidos sobre la lectura de un texto. El trafico de red
sobre un texto, es una medicién del impacto social del mismo, y la originalidad en funcién de
criterios literarios, es sin duda el factor selectivo mds importante sobre el piblico al que es dirigido
el mensaje. En segundo plano, las referencias cruzadas entre documentos en la sociedad de la
informacién, es un efecto de que las audiencias rapidamente se transforman también en autores.
Ante este nuevo paradigma, el escritor si quiere ser visible y contar con un publico lector, debe
considerar que la comunicacion de hoy estd mas centrada en el contenido, mas que en la
tecnologia de soporte. De este modo la publicacion de textos es campo de comunicacién

inspirado en un juego democrético de libertad creativa.

Los que tienen la voluntad de comunicar y expresar su conocimiento por escrito, estdn
convencidos que es una contribuciéon democrética contra el fundamentalismo de las ideas, las
élites intelectuales, y de sobre manera, es fortalecer la libertad de expresion critica, estética y
moral. El panico del hecho de que la publicacién expone nuestras limitaciones, errores, dogmas,
falta de fundamentos, criterios obsoletos, plagio, intolerancias, etc., hace que esta inseguridad o
miedo, sean canalizados a aprendizajes que eleven la confianza en términos de eficacia para
atrapar lectores. La mejor manera de reducir el miedo a publicar, es ganando confianza en los
procesos intelectuales propios de la escritura creativa. Al dominar un proceso creativo, talento y
competencia se alinean a nuestro favor, la sensacion de seguridad aumenta nuestra autoestima y
por experiencia, es cuando escribir se vuelve un deseo virtuoso de vivir la razén y la emocién de

existir con mds fuerza en la realidad social local y global.

Nuestra experiencia nos indica que a mayor formacion en el dmbito de la escritura creativa, el

plagio y la simulacién creativa, también disminuye su incidencia en funcién de ganar confianza
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en el dominio de los procesos creativos del texto escrito. El novel escritor desde un inicio requiere
reconocer honradamente la diferencia entre adquirir conceptos y aprender a producirlos como un
sistema de razones y argumentos fundamentados, estructurados y comprometidos con claridad
con una vision auténtica y progresista. Si bien no solo de la lectura se obtiene la experiencia en
gramdtica y textualidad, si determina en mucho su aprendizaje; manuales de estilo, textos sobre
gramatica y pragmatica del discurso también serd necesaria su consulta para afianzar con maestria
algin método de escritura creativa. Aprender sobre recursos efectivos de comunicacion, es
aprender a leer los textos desde las escuelas formalista, funcionalista, posracionalista y
estructuralista que permita revelar piezas narrativas, psicoldgicas, racionales y textuales que

convierten a la escritura en un avatar poderoso que habla a las sociedades.

Cuando nos referimos a un novel escritor, no quiere decir que su voluntad sea dirigida
necesariamente a la de ser un genio de la literatura, mas bien, nos referimos al dmbito disciplinar
de ser un profesor escritor, periodista, redactor publicitario, guionista, novelista, cuentista,
cientifico o técnico que en el marco de su disciplina pretende contribuir con presion critica,
estética y moral para la mejora de su contexto de desarrollo profesional. Los deseos virtuosos, por
si solos no hacen al escritor disciplinar, requieren también del genio literario para competir con
talento y técnica literaria por captar lectores. Si bien el método cientifico es un metaargumento
estandarizado: problema, hipétesis, métodos y materiales, resultados y discusion; su textualidad y
su arte argumental son interactivos en sus aspectos de genialidad y elegancia literaria en la
busqueda de la verdad. La falta de genialidad literaria en la escritura se manifiesta en la ciencia y

el texto académico como una crisis epistemoldgica en la exploracion de la realidad.
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8. Decadencia mental y la escritura

Las compafias de computo expresan en su “verdad publicitaria”, que sus productos digitales son
para los jévenes horizontes abiertos al éxito. Ocultan reportes de investigacion, que sefialan que
su empleo intenso dafa al cerebro humano, reduce el lenguaje complejo necesario para la
socializacién, disminuye la retenciéon de nuestra memoria, y agrega el doctor Manfred Spitzer;
propicia estrés y mayores indices de violencia como parte de esta demencia digital®'. En este
contexto, el escritor moderno con el testimonio de la vida cotidiana, descubre que la imaginacién
humana no estd de moda en Facebook, debido a la ausencia de lectores de libros, muchos estan
distraidos en redes sociales que los “comunican” con gran velocidad, solo que eso ocurre en una
forma de demencia. Ante este escenario, crear una nueva realidad a otra persona y hacer sentir sus
existenciales lejos de la superficie de las cosas, se vuelve un desafio literario y de recomposicién

del tejido social.

Estos no lectores del texto cldsico discurren en la conversacion de un modo absurdo, sin objetivos
civilizatorios para aprovechar la libertad de la comunicacién horizontal, no estando conscientes
en Facebook de los mensajes de los que podrian librarse, hacemos referencias a todos aquellos

mensajes que hablan con la Gltima verdad en pequenas anaforas, palabras huecas, adulaciones
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faciles, convenencieros criterios y pestiferos intereses en la carne o el poder. En resumen, lo que
ocurre en Facebook es un pardmetro de lo que estd dialogando la sociedad y la complejidad de
sus respuestas a problemas; como soluciéon a esta decadencia vislumbramos un programa de

escritura creativa que esté comprometido con la realidad social.

Es ineludible que la intuicién de nuestro propio tiempo cuando leemos, coloca todos los recursos
literarios en un orden, para que no encontremos evasion posible en la busqueda de dignidad y la
libertad. Cada palabra es trampa de arena sensitiva, juntas forman nubes de tinta de paginas de
revelaciones que retiran la neblina, esa misma que entorpece y que prefiere conclusiones en vez
de un camino mental que excluya todo lo que hasta entonces fundamenta intelectualmente la
realidad. Construir nidos de nubes de tinta para la pasion, puede sacar de la soledad a muchos e
invitar a existir plenamente mas alld del intento de extraer sentido, se crean pdginas que

comprometen asi mismo con la libertad del hombre en el mundo.

Si Kafka estuviera aqui, diria que somos un escarabajo nuevo en cada libro para la vida, la lectura
es el tatuaje en nuestros cuerpos, dando significado al mundo, el mismo que reconfigura con
exactitud la sensacion de contacto con él, alegrando que somos nuevos inquilinos del mundo con
cada nuevo libro leido. Al mismo tiempo somos lo que logramos escribir como responsabilidad
para el papel consciente de nuestra situacion en el mundo. El lector descubre en relacién a si
mismo, que en su corazén no habita alguien que existe por necesidad, sino por pasién virtuosa de
deseos singulares. Leer es elegir excluyendo, es como amar a una persona dejando fuera al resto
de los millones de ellas, la literatura nos ayuda inevitablemente a sentir que estamos hechos para

un destino elegido en nidos de tinta.

Entre textos aprendemos de lo que fue ausencia y después fue presencia, que antes de cada
lectura nos damos cuenta que estdbamos mas extraviados en el mundo. Tal vez hay un consuelo
para no continuar viviendo en la simple y superflua comunicacién especticulo de las redes
sociales electronicas, esas que con algoritmos inducen lo social y crean una paradoja para la
libertad real, es decir, aquella que resulta virtuosa para el hombre. En contextos de moda, las
personas con muchos amigos en redes sociales se les toma como exitosas, este criterio esconde en
el fondo, la ignorancia de su arbitrariedad, terrible prisién de una existencia inspirada en sin crear,

donde su reloj trabaja para acelerar nuestro escape de la existencia real; estas personas se
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imaginan que han elegido una forma real de vida, cuando en realidad, erréneamente ellas son
inducidas a elegir, son esclavos y no sus arquitectos; la red social digital es insistente en negar lo

literario como la auténtica conversacion de la existencia con si mismo y los otros.

Cuando un hombre dice que la literatura es historia, nuestras condolencias, ya es

victima de su impotencia.
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9. Habitantes de la literatura

La literatura es como un alimento, una fébrica encima y a través de las palabras que uno utiliza
para hablar, de esta manera los escritores pueden comenzar a tomar la forma del mundo como tal,
convirtiéndose en una especie de mito o creando ensofiaciones profundas para que el mundo
continGe alimentdndose de lo sohado. Los escritores al intentar legar algo al mundo se
convirtieron en uno, tales como Shakespeare, Beckett y Paz. La relacién con el mundo de

cualquier escritor es la invencion de un nuevo mundo para nuestra existencia.
En cristal sin suefo, camino no con mis pies, con mi alma me acerco, parecen siglos los
que te estaban esperando con tus ideas. A estas horas, aqui, uno no llora aunque quisiera,
invisible el silencio, con los ojos abiertos ya el velo de la noche lleg6, reflejo de luz en un

instante, jsi!, es la luna ya vino a mi rescate.

Si uno siente las formas de las oraciones, entonces uno estd en buena compania para aprender a

67



escribir, leyendo se consigue limpiar la memoria antes de comenzar a escribir, pero esta no queda
vacia, queda con el aroma de algunos estilos de escritores explorados en sus obras. El aroma de
las oraciones nos insinda ritmos que han funcionado en las dificiles empresas de relacionarse con
el mundo profundo, y hostil muchas veces. Siempre nos es mas facil escribir tratando de
enterrarnos en la literatura, soportando caidas y después levantarnos reanudando la escritura,
parece que proscribir es un modo efectivo de reanudar cada jornada de escritura. Parece que el
camino mas largo es el mds corto, cuando se trata de creatividad. El viaje al interior de la literatura

cambiara nuestra manera de ver por fuera y por dentro al mundo.

Cuando comenzamos a pensar mas detenidamente sobre la escritura, parecia una cosa anémala y
siempre volatil para atrapar sus secretos, después de alglin tiempo, queda claro que lo Unico
constante es el esfuerzo incansable de escritores por reinventar las formas de expresion literarias. Y
aln asi, en su extrafa y obsesiva introversion, la dificultad no es generalizar sus innovaciones,
sino dotar de singularidad los modos que cada escritor crea, sin orden y autoridad. La obra
literaria es contingencia ilimitada. Escribir es diferente a la verbalizacién cotidiana, segin la
formulacion expuesta aqui, la literatura en un esfuerzo por crear un oficio seguro para el orden de
nuestra escritura, debajo de esta tarea estd una nueva vision plausible del acto humano de
conocer el mundo. Las diferentes formas del mundo, son también las diferentes formas de
escritura y modelos epistémicos adoptados, tales como articulo, tesis, ensayo, patente, semblanza,

resumen, resefa, sintesis, poema, revision, reporte, novela, cuento,...

Hay un poder en las frases cuando estan bien escritas, el de producir fisuras de apertura a nuestra
sensibilidad y la apertura necesaria para curiosear desde la incertidumbre el propio corazén del
acto de escribir. El nimero de frases que podemos escribir es infinito, esta fuerza es usada por el
hombre para buscar la verdad, mejores argumentos, y nunca el Gltimo, aquel que reduce la
entropia a informacién absoluta, ademas, pretendiendo reducir la incertidumbre a cero. Esta
exhaustividad del escritor, la libido de una mente que hace erupcién a través de sus multiples
lecturas, lo aproxima en cada acto de creacién como una nueva realidad. El escritor al encontrar
el 1éxico de las formas tedricas que han intentado expresar una realidad, intuye la finitud radical,
esto le implica el reconocimiento que lo lleva a una declaracion de la naturaleza del ser, que

puede ser anadida o intercambiada con el poder ir mas a fondo en la realidad estudiada.
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;Qué clase de imaginacion es esta que esta tan llena de razonamientos? Su naturaleza es pesar la
finitud, esos atributos del ser finito, cuya existencia es manifestada por su condicién o estado. La
imaginacién del escritor esta llena de imagenes que a menudo son casi mecanicas; por ello, debe
estar atento en su trabajo extenuante, que lo espontdneo no limite extender su conocimiento, para
tal fin, debe innovar en formar nuevas cadenas de razonamiento (proposiciones y particulas
discursivas), ayudando a explicar nuevos juicios que planteen para la imaginacion fatigada y
torpe, una elevacion incisiva sobre lo ya imaginado por otros. El escritor es alguien que esta en
alerta siempre, contra su propia tendencia a levitar o a refinarse a si mismo fuera de la existencia.
El escritor es un pensador con la imaginacién que realiza la obligacién de llevarnos mas alla de lo

meramente dado o presentado por otros.

El objetivo de pensar, es la intencién de la imaginacién del escritor con esfuerzo atlético, lentitud
en sus deliberaciones, y velocidad dentro de los aparatos de verbalizacién del estado mds intimo
de la gramatica en su produccién de cédigo. Subraya su compromiso con un tipo de ser en el
mundo que sin embargo, debe abstenerse de ese mundo simple de sucesos tendenciosos en la
moda de noticias. Es la actitud de una deconstruccién y disposicién al abandono de lo que
parecia determinado en el pasado. El esfuerzo por la finitud, es explicitacion del proceso de traer
a la conciencia deliberada todo lo que anteriormente podria haber estado en la literatura como
parte de la existencia justificada, este principio implica que la informacién proviene de la libertad
de investigacién y también, de la ansiedad de la responsabilidad de lo que depende de nosotros

para un mejor mundo.

La escritura ha salido por el mundo y se ha reunido al otro lado con la imaginacién de la finitud;
el escritor esta llamado a tomar licencia del mundo, regresar a nosotros y asi mismo a él una
nueva manera de reducir la incertidumbre. Un novel escritor, en sus lecturas esta aprendiendo a
habitar la paraddjica finitud, el cual estd obligado en una especie de necesidad de ensayar
ejercicios que reduzcan lo limitado de su dominio, no solo sobre el mundo exterior, sino también,
sobre si mismo. Nuestra finitud no viene solamente de nuestra impotencia, sino del coraje de
desear a nuestro poder de imaginaciéon un plan de extension de su capacidad de explorar con

razones y argumentos en una nueva realidad.

El escritor combate todo aquello que anima a su escritura a ver lo mundano con nuevos ojos. Asi,
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objetos, habitos, cuerpos, obsesiones, rarezas y obstaculos, desde lo que nos hace ciegamente
estar en la superficie de una tierra desolada y triste, el escritor con su vocacion fiel esta en sintonia
con su libertad. De este modo finitud significa la mezcla peculiar y dolorosa de la libertad y
coaccion en aceptar que no tenemos eleccion sobre nuestra libertad, nuestra libertad serd el limite
de nuestra imaginacion que nos deja libres sobre cualquier Iimite. Si bien no podemos hacer lo
que nos plazca en el mundo, solo podemos ser libres en la finitud de nuestra imaginacion.
Cuando escribir es estar de pie frente a los otros, en un solo plano consistente, produce y potencia
logros cognitivos continuos y discontinuos, siendo la finitud el limite de nuestra libertad y el
potencial incalculable de ella misma. Al escribir somos libres de liberarnos de nosotros mismos,
ganando un grado mayor de libertad por medio de innovaciones en los modos de razonamiento.
El razonamiento representa pues, la libertad humana para reinventarnos nuevamente, usando el

conocimiento del mundo como algo coextendido a nuestra vocacion de escritor.

;Qué es la palabra para el escritor? Texto desde donde se habla, se articula una tesis de un sentido
intenso, uno que se sufre para decir su sustancia desde una filosofia, es decir, desde una posicién
en la que en su interior es compartida por el escritor. La palabra es conservar, prolongar, inventar,
persuadir, pensar, razonar, sintetizar, es acciéon a favor de alguna causa y por el bien de la
sociedad la palabra no debe tener mds limites que la creatividad. Los escritores modernos a lo
largo de su vida en la palabra escrita, conocen lo escurridiza que es, el poder que suele ser en su
combinacién en verso, en cadenas de razones y en prosa, para ello necesitan un mapa, ese mapa

suele ser llamado ciencia, filosofia, literatura, y la propia experiencia de la existencia: la vida.
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10. Creatividad oscura

El lado oscuro de los hombres, los deseos creativos de herir a otros, tales como crimen e injusticia.
Todo mundo habla de que la creatividad es buena para conducirnos a los avances que deseamos
en el arte, la literatura, la ingenieria, la ciencia, la medicina, la economia,..., sin embargo, no
advierten la necesidad de que el hombre se forme en los deseos virtuosos de hacer el bien a la
humanidad. Desafortunadamente una carencia de lo virtuoso en las mentes de los hombres,
conduce a que la creatividad se emplee para la corrupcion y causar dolor a los otros en un sentido
de dominacion. Este lado oscuro es el fracaso del sistema educativo que a su interior fomenta y es
indiferente a la violacién de propiedad intelectual, asi como deja impune la violencia como forma
de organizacién de poder; el resultado es obvio para una sociedad asi, el depredador resta

oportunidades a los otros, es el parametro de sentido de éxito para este Leviatan.

La creatividad virtuosa implica la deificacion de la existencia, se da sobre consideraciones morales
en tono casi religioso, ofreciendo dignidad a la vida humana; ese udltimo bastién del ser humano
en una época en la que los dispositivos electrénicos asumen rol de plataformas creativas apoyadas

por inteligencia artificial. La creatividad es un principio de la naturaleza y es, por definicion,
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reconstruccion en todos los sistemas biolégicos. La creatividad adherida a la bondad espiritual es
buena para el creativo, asociando propiedades positivas biolégicas y mentales como la
flexibilidad, apertura, coraje o altas energias ego; un alto nivel de autorrealizacién, fomenta la
prosperidad econémica y la salud mental. En resumen la creatividad virtuosa resulta vital para el

progreso moral, cientifico, técnico, artistico, literario y material de las sociedades.

Sugerimos prudencia respecto a los efectos de la creatividad, podemos darnos cuenta de las
consecuencias destructivas sobre el medio ambiente y de la sociedad en la introduccién de tantas
innovaciones tecnoldgicas; las practicas antidemocraticas de aplicaciones de control de masas en
medios de publicidad; nuevos esquemas de fraudes financieros; estos creativos son las personas de
las que mas debemos temer. Esta creatividad negativa saca lo mas oscuro del hombre, son formas
creativas de hacer a otros y atraerlos como formas inmorales de progreso. La aplicacién de la
creatividad para manipular a otras personas o vivir de las ganancias a expensas de los demas sin
tener en cuenta posibles consecuencias negativas para las personas interesadas. Ejemplos clasicos,
son la publicidad de productos milagro, que en realidad perjudican la salud; privatizaciones de
servicios bajo la tesis de que un liberalismo sin regulacién es la mejor opcién. Otro ejemplo son
promesas de campanas politicas que juegan con la intencién de voto, desde el factor “ahora ya es
tiempo de”, cuando en realidad, solo pretenden creativamente simular mediaticamente buenos

resultados.

Obviamente es mdas oscura la aplicacién creativa con intencién de hacer dafio a otros, siendo su
objetivo maximo conseguir el mayor beneficio egoista. Esta malévola creatividad esta presente no
nada mas en la guerra, la politica, el crimen, los negocios; sino también en la vida intima de las
instituciones educativas. Suele la malévola creatividad ser aplaudida por un lado por los
vencedores, pero para la mayoria que padecerd sus efectos es desesperanza. La investigacion
sobre la creatividad suele para su estudio dividirse en los elementos persona, producto, proceso y
literatura; alrededor de ellos la discusion cientifica suele indicarnos que los procesos no son
intrinsecamente buenos o malos, sin embargo, en ellos se esconde el lado oscuro que motiva a la

humanidad a conseguir ciertos productos inmorales.

Los aspectos negativos de los procesos creativos son ciertas sefiales de inflexibilidad clara que

revela en las personas involucradas sus reales intenciones, produciendo cambios de perspectiva en
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un orden divergente. Si bien es cierto que los procesos no son ni buenos ni malos en si mismos, es
claro que bajo ciertas circunstancias Ilevan mas o menos automaticamente a la interrupcion e
intolerancia cuando la incertidumbre de conseguir ciertos beneficios egoistas amenazan con no

lograrse.

Un aspecto que resulta evidente, es que la creatividad positiva experimentada en el pasado
justifica un real bloqueo para buscar mas creatividad, es decir, las personas tienden a reproducir
mecanicamente lo que fue exitoso en el pasado, llevandolas a lo largo de una linea de tiempo a
defender esta posicion, que a la larga destruird producto y persona®’. Por ejemplo, en las
instituciones educativas frecuentemente se aferran a soluciones del pasado, hablan de calidad
educativa, pero siempre ella requiere creativamente renovar nuestro paradigma en el campo
educativo y después se podran modificar indicadores y normas como algo sistematico en su
ajuste, reclamando mejorar el marco ético y de eficacia sobre la realidad. La exigencia de nuevos
productos morales anticipa y sugiere la atenciéon de una nueva direccién en los procesos

institucionales, favoreciendo asi el mayor beneficio a la sociedad.

Los cambios de todo acto creativo implican que la actitud de la persona demuestre que sus deseos
estan en el sentido positivo del cambio real. La creatividad se vincula a las alteraciones cognitivas,
parecidas a la esquizofrenia y la inestabilidad del humor, una forma moderada de trastorno
bipolar>. No es una enfermedad, por ejemplo, pudiera pensarse en la creatividad literaria
encontrada en musicos, escritores y pintores que se han suicidado, pudiera pensarse dar una linea
de correlacion que la vincule con algo malo. Una posible dindmica de la relacién creativa son los
cambios en la mente, es que el creativo puede profundizar en el inconsciente con procesos
controlados, pero que le implicara para cada viaje cognitivo mayor complejidad y sensibilidad, lo
que sugiere que sin descanso y reposo entre cada viaje creativo, puede conducir a temer seguir
viviendo®*. Tenga presente que la esencia de la creatividad va contra la muchedumbre
conformista, y que el desarrollo de una identidad progresista personal, implica ser diferente a la
multitud, lo que a la larga el individuo padece toda clase de persecuciones, desprecios, traiciones,
sabotaje de procesos, censura y casi siempre se le invierte en publicidad dirigida a distorsionar,
pintdndolo de que es un loco desadaptado que pone en peligro a todos. Asi que la sociedad
multitud, organiza abyectos que pretenden destruir al creativo, a veces llegan a ser tal las

humillaciones que el suicidio en una sociedad patolégica, es mas un desafio a la multitud ante la
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inconformidad de someter su espiritu®>.

Desde luego, que hay otra explicacién, que el proceso pueda salir mal en lo deseable, rompiendo
con lo convencional, llevando al creativo a cruzar con su identidad la linea de la prudencia y se
convierte su actitud en patoldgica, llevandolo a ser un inadaptado, neurético, antisocial, criminal
y cruel; esta consecuencia negativa se cree se da en las personas por no tener firmes los valores
virtuosos que se persiguen con cada acto creativo®. De esto nos podemos dar cuenta cuando los
procesos creativos siguen un cause de intencién egoista y criminal. Cuando alguien se desvia de la
norma, es que esta intentando crear ideas nuevas, no necesariamente que es un criminal en
potencia, la rebeldia en el acto creativo es la energia necesaria para mantener vivo lo virtuoso
bajo el ataque de la multitud. El creativo no es impulsivo neurético, es impulsivo subversivo contra

la mediocridad.

La creatividad no ocurre en el vacio, hacemos hincapié en que se da en un contexto social de
desafios, producto de juicios objetivos observables en términos formales, técnicos, culturales,
artisticos, cientificos, educativos o literarios; sin embargo, la observacion objetiva del consenso en
sociedad es lo que motiva al creativo, de estos juicios considera admirables a otros creativos y
digno su propio esfuerzo. La discusiéon moral de los desafios dentro de cualquier sociedad es
fundamental y esencial para que sea semillero de creativos. Una ciudad con diversidad cultural,
apertura democrdtica y foros auténticos de discusién florece en su economia y en su dindmica
creativa, como consecuencia de un cambio vertiginoso necesario y alimentado por su sociedad””.
Cuando nos referimos a foros auténticos, nos referimos a que estan los que tienen que estar, sin el
verdugo del gobierno administrativo, al contrario el gobierno democrdético, alienta y apoya la
discusion real. Baste recordar que Hitler y Stalin llegaron a asesinar a todo aquel que pensara
diferente sobre su propaganda gubernamental a la luz de someter a juicios auténomos de
conciencia. No es que estos dos autoritarios no fueran creativos, solo que su creatividad oscura
resquebrajé en el tiempo ante los hechos corruptos que estrictamente agrietaron sus sistemas de
gobierno. En resumen, creatividad sin deseos virtuoso auténticos, simplemente la [lamaremos

creatividad oscura.

Sugerimos que la mejor forma de sembrar una creatividad virtuosa, es con la educacién, pero

aquella que se enfoca en la sabiduria producto de la lectura de obras en la literatura de ficcién,
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filosofica y cientifica, ademds, discute las diversas formas de progresos ideoldgicos, técnicos,
cientificos, sociales, artisticos en los que se aprende edificando razones, argumentos, sistemas de
conceptos, estéticas y juicios documentados. De manera que los estudiantes y profesores como
consecuencia flexibilizan su manera de pensar, interiorizan las buenas causas implicadas para el
bien del hombre, creando asi para si principios que gobernaran el flujo de su creatividad como

algo virtuoso.
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11. El argumento ilumina la conciencia

La creacion literaria demanda libertad para ensayar lo nuevo de la imaginacién con letras, transitar
de la reflexién a las pasiones por lo virtuoso, de este modo nacen las palabras como valor en las
propias razones, y del esfuerzo por inventar nace la pasion por la literatura. Tardes y noches entre
novelas, versos, memorias, biografias, articulos y muchos libros, el escritor intenta sustraerse al
ocultismo de los medios de comunicacion masivos, en cada texto intenta que la palabra confiera
mas dignidad que la propia vida enajenada por la empodrecia de algunos agentes en el poder. El
libro en la educacién es la luz de una nueva historia, algo que germina en el corazén del
estudiante, que el lector no conoce, pero que aspira con todas sus fuerzas a conocer, esa luz llega
a nuestro ser, y nuestro Yo anterior desaparece producto de su lectura, por una nueva
metamorfosis. Cada libro leido es en un momento lo Unico real en nosotros, nuestro Yo va
quedando como huella de lo progresista mas real en nuestra historia de lectura. Es por ello que se
admira a esos autores de literatura que con inteligencia y valentia le abren las fracturas al mundo

para que nazcamos como nuevas alternativas para la vida virtuosa.
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El argumento entre predicados y satélites

Los verbos tienen significados y ocurren en contextos significativos. ;Cudl es la relaciéon entre
verbo y los contextos desde el punto de vista del significado? La teoria de la estructura de
argumentos nos dice que la respuesta esta en el enfoque de ver a los verbos como articuladores
que participan a modo de satélites que se unen como roles de implicacion. Cualquier sentencia
centrada en el verbo “llevar”, por ejemplo, refiere a un evento de acarreo como consecuencia de
lo que significa el verbo. Cualquier acarreo implica a un portador y dos roles, el vehiculo y la

carga. Por ejemplo: Rogelio acarred una silla.

La sentencia transitiva implica un sujeto y un objeto. Rogelio es el portador, v silla el objeto. Estos
hechos son consecuencia de la gramdtica y nada mds. De este modo las grandes ideas vienen de
escudrifar lo que parece elemental. La estructura a veces se presenta en el aislamiento del empleo
de sintaxis y semantica como parte de la teoria de elementos |éxicos. Esto puede resultar engafioso
al dejar fuera las relaciones entre verbos (o predicados) y satélites en las clausulas. Estas son
particulas a nivel de clausula, para describir tales dependencias, por supuesto que debemos
determinar las propiedades de las palabras implicadas. Esto va a la par con la composicion del
disefo de reglas sintcticas y semanticas: las dos tareas son complementarias de una dualidad en

un buen discurso.

Estamos hablando de una semantica composicional. Una teoria de la estructura de argumentos
que nos dice cémo los argumentos se relacionan sintacticamente con predicados. Un analisis
gramatical analiza las grandes cuestiones dentro de pequefios nicleos. Por andlisis, hablamos de
un estudio basado en la estructura, montaje de las expresiones de lo mas grande a lo mas
pequeno. Especificando sus primitivos y sus reglas de combinacién. Por consiguiente, hablamos
mas de derivados que de limites en las estructuras. Eso significa que vamos a estudiar las reglas de
combinacién tomando una o mas expresiones como entradas e inferir una nueva expresién como

salida.
Las expresiones lingiisticas tienen propiedades fonolégicas y semanticas en virtud de que limitan

la forma vy el significado de sus usos. Algunas expresiones pueden utilizarse como oraciones para

hacer cosas como afirmaciones, dar érdenes o preguntar. La sintaxis es el nivel de andlisis de las
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expresiones en su ambito de competencia, entre otros. Por lo tanto, deriva en expresiones de
sintaxis de tipo oracion, asignandoles propiedades en sus reglas de combinacién tales como,
verbo, sustantivo, plural o transitiva. Los primitivos de la sintaxis son elementos |éxicos, estos son
elementos que pueden salir del fondo de derivacién en la sintaxis. El conjunto de elementos
[éxicos son el lexicon. El [éxico es una red de relaciones filtradas en sus redundancias sobre un
conjunto de elementos léxicos. Sin embargo, una expresion tiene caracteristicas que pueden
referirse a reglas de sintaxis. Estas caracteristicas las [lamaremos categorias sintacticas de la
expresion. Los linglistas a menudo dividen a las categorias sintacticas en dos partes: mayor versus
menor. Por ejemplo para la categoria de secuencia, las categorias principales o mayores codifican
un patréon de gran generalidad, tipicamente en donde puede ocurrir una expresién como
argumento. Un ejemplo es la categoria principal del verbo. Aproximadamente, las expresiones de
esta categoria son aquellas que pueden ser un argumento en una expresion encabezada por un

auxiliar como o podria.

Las caracteristicas de menor categoria codifican las distinciones especificas. Entre los verbos,
existe la categoria menor de transitivos. Solo estos verbos pueden ser el Gnico verbo en la cldusula
transitiva con un tema u objeto. Entre las clausulas no hay categorias menores que las del tipo de
interrogacion. Solo estas cldusulas pueden ser objeto del verbo, por ejemplo, pregunto. Entre los
sustantivos existe la categoria menor del plural. Muchas clases de sustantivos se combinan con un
determinante, pero solo los plurales combinan con el determinador estos. Ademads, hay
categorias contextuales, una clase de caracteristicas de menor categoria en relacion al rol de la
sintaxis, es decir, codifican la estructura argumental del discurso. A ellas se les suele llamar
operadores, conectores o particulas discursivas. Con funciones légicas transitivas y vinculantes. El
andlisis de la gramatica se simplifica cuando podemos referirnos por ejemplo a todos los verbos
con un solo simbolo, construyendo ecuaciones formales con categorias semanticas. Esta discusion

abre la necesidad de discutir el rol de la légica en el discurso académico.
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12. La logica en el discurso académico

La légica es la herencia aristotélica para el texto cientifico moderno. La légica son Unicamente
formas puras de relaciones de razén, no es ni contenido o fondo del asunto cientifico. Su
presencia son cadenas de sintaxis que el cerebro humano emplea en la ciencia para lograr ensayar
objetividad. El tratamiento l6gico del discurso cientifico es el manejo del rigor que justifica su
poder de decir verdad. La légica sirve para obtener una creacién llamada verdad y no solo su
verificacién. Los elementos sintacticos son términos y relaciones. Por términos nos referimos a
proposiciones o premisas (contenido conceptual) sobre el que se fundamenta un argumento, razén
o idea. Las relaciones entre términos producen un orden légico para el discurso, un sistema de
relaciones a partir de operadores o particulas discursivas. El ingeniero trabaja con relaciones entre
técnicas y objetos, el cientifico trabaja entre términos y sus relaciones de referencia con la

realidad y el matemadtico entre relaciones y funciones entre objetos ideales.

Las relaciones entre términos son construidas con piezas linglisticas invariables que sirven para

establecer relaciones ldgicas entre frases o vocablos®®. Para la Real Academia se trata de particulas
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en el discurso, elementos que son operadores en la gramatica de oraciones y del discurso. Sin
embargo, dentro del andlisis de textos, es comuin llamar a estos operadores marcadores del
discurso, por servir como sefales de intencién de comunicacién, segmentacién textual
(introduccion, resumen, conclusion,...) y numeracién de funciones textuales®. Los conectores y

marcadores suelen clasificarse asi®:

Conectores aditivos: o, y, ademas, igual, diferente, ...
Conectores reforzadores:
Justificativos: al fin y al cabo, después de todo, pues,
Consecutivos: Asi que, con que, de modo que, por otra parte,
Contra-argumentativos: ahora bien, sin embargo, por otro lado,
Marcadores reformulativos:
parafrasticos: con otras palabras
no parafrdsticos: en conclusion
Marcadores de rectificacion: mds bien, mejor dicho, a decir verdad,
Ordenadores del discurso:
de apertura: en primer lugar, para empezar
de continuidad: en segundo lugar, después
de cierre: en dltimo lugar, para terminar
Marcadores de digresién: a este respecto
Marcadores de inferencias paralelas: también, tampoco
Marcadores de inversién inferencial: precisamente, por eso mismo
Modalizadores: a lo mejor, claro, sverdad?, seh?, jpor Dios!, vamos
Retardadores del coloquio: bueno, pues, o sea

Muletillas: bueno, pues, o sea

La escritura académica es un modo de ver el mundo en el que se procura reducir la ambigtiedad,
la argumentacién en circulo, la regresion indefinida, la demostracién del todo, por consiguiente,
es una manera de pensar a partir de principios de existencia. Desde los tiempos de Euclides la
intencion del discurso académico fue centrarse en la garantia de existencia o demostracién®’,
escribir ciencia fue constructibilidad de lo real al modo euclidiano. Cualquier definicion

suministrada por un pensador, desde Euclides, pasando por Hilbert, Poincaré, entre tantos otros
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que reconocieron que el calculo légico deberia poseer un algoritmo de construccién explicito y
no exhibir contradicciéon implicada en su combinacién de premisas. La escritura académica se ha
desarrollado a lo largo de la necesidad de dotar al hombre de capacidades intelectuales de un
lenguaje universal, inventado para que cada mente humana con la honradez del escrutinio critico
pueda verificar los grados de verdad de sus expresiones. La escritura académica es una invencion
poderosa, dado que amplia la experiencia humana en aproximaciones graduales, pequenas ideas
que son cimientos de complejas experiencias tedricas, conocimiento hipotético por inferencia y
experimentacion cientifica. Los acontecimientos en una realidad estan relacionados con los que le
preceden, basado esto en el axioma de que una cosa no puede comenzar a existir sin una causa

que la produzca, asi se entrelaza el texto académico®.

La escritura académica es un modo de distincién de sentido/referencia, son oraciones asertéricas,
en las que un pensamiento a base de proposiciones realiza la hipétesis en funcién de referencias
sobre un valor de verdad, es un discurso mas alla de referencias que designan nombre a las cosas
en un mundo posible en que existen. Un cdédigo escrito por un académico es una voz dentro de
una redaccion gramatical, aspira a organizar una secuencia coherente de datos, términos e
hipotesis expresandola en términos de relaciones logicas, es decir, producen explicaciones como
secuencia ordenada de enunciados vinculados a modo de premisas, que justifican su presencia en
términos de un enunciado de conclusiéon®. La concatenacion de enunciados a modo de cadenas
relacionadas por operadores l6gicos (particulas discursivas), son explicaciones académicas que
adquieren su perfeccion en los discursos a base de sentencias en las mateméticas, y en funcién de

cadenas de ideas en el ensayo académico.

En un enunciado que en su interior hay datos o referentes a informacion de hechos, se trata de un
enunciado de naturaleza empirica. Por otro lado, seran de perfil teérico cuando el conjunto de lo
que enuncian es modelado como cadena de implicacién légica, donde cada enunciado de la
teoria tiene como consecuencia que sus derivados que hablan de universalidad pertenecen a su
conjunto generador, en otras palabras, estan encerrados en su poder de explicacion respecto a una
teoria, al modo de un cuerpo o campo algebraico. Es decir, los enunciados tedricos estan
confinados a un cuerpo de explicacién o modelo epistemoldgico sobre la verdad. Las teorias
cientificas requieren ser validadas en la observacion experimental, lo suficiente para corroborar su

intento de explicacion ontolégico que las justifique. En este sentido, el discurso académico, es un
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renovar constante de los modelos de explicacion; en la historia podemos reconocer tal efecto en
el derribo de la teorfa del Eter por medio del experimento de Michelson-Morley; como ejemplo en
la Quimica, la teoria del flogisto, fue desechada para explicar la combustion®. En base al tipo de
enunciado, ya sea tedrico o empirico, se entreteje un sistema de explicacién formal, cuya

creatividad se basa en la légica de un sistema autoorganizado de operadores discursivos®.

La coherencia en el discurso académico, condiciona a que todas las oraciones de un conjunto
sean consistentes en su contenido de verdad, ligando cada enunciado directamente con su
referencia de verdad: inferencia de conclusion. De este modo, el discurso académico, es una
escritura que persigue alcanzar la objetividad, cuya dificultad, estriba en aislar los enunciados
referidos solo a una Unica teoria, Putnam nos dice que, es equivalente a decir que la verdad no es
transferible de una a otra teoria, dado que son irreductibles y en muchas ocasiones
incomunicables en sus sentidos opuestos, no quiere decir, que una teoria es verdadera y otra es
falsa, sino son dos modos distintos de producir una explicacién. Por ejemplo, Chomsky cree en
una gramatica innata de origen genético, y Vygostski en sentido opuesto piensa que el lenguaje
solo se adquiere en socializaciéon. Presumimos que el discurso académico es un modo de
reorganizar el conocimiento que nos precede, justificando para acertar sobre algo, con la
posibilidad de error, es una escritura que produce lo hipotético como alternativa justificada de
objetividad. La objetividad se logra con una escritura que concilia posiciones de pensamiento,
conexiones de correspondencia o referencia de verdad, con la coherencia que converge en una
explicaciéon de naturaleza argumental. Si bien las oraciones son algo abstracto, no lo es el
contenido al que refieren como existencia en la realidad, el papel de las oraciones en el discurso
académico son del tipo de seleccion del pensador sobre las variables que intervienen en una
realidad, es decir, son decisiones personales del escritor, su preferencia no es una gramdtica
superficial, se trata de una autoorganizacién en su mente de premisas sometidas a operadores
l6gicos discursivos®®. En fin, la escritura académica en palabras de Mario Bunge es un ir: “a la
caza de la realidad®”. Para este importante intelectual, no hay nada que haga avanzar el progreso
académico de un individuo, tanto como aprender a pensar desde el arte de la epistemologia del
discurso académico, como un arte de crear contenido a través de conexiones de sentidos y
referencias como formulaciones racionales que desafian problemas a través de argumentar

hipétesis de solucion de naturaleza técnica, tedrica o empirica®®.
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Escribir el texto académico, es un proceso de composicion de todo lo que se piensa, hace y se
sintetiza al buscar organizar ideas investigadas en la literatura original, es redactar la conciencia
de un flujo de pensamientos que actian con la intencién de transformar los pensamientos previos,
un modo critico de perfeccionar las alternativas de producir objetividad. Dichas cadenas de
razones y argumentos emplean para ello en el espanol aproximadamente mas de 1500 operadores
discursivos organizados en categorias®, de causa y efecto; ruptura; temporalidad; orden; resumen;

aditivas; énfasis; concesion; comparativas; condicionales conjuntivas y disyuntivas’®.

Autonomia’' en el aprendizaje

En principio un novel es posible que dependa en demasia de los expertos académicos, este
enfoque de aprendizaje tiende a fomentar la pasividad frente al conocimiento, receptividad en
lugar de inventiva e imaginacién. Tendemos a pensar que los profesores por saber mds que
nosotros debemos ser tutelados a su juicio y confiar en que este es amplio, relevante y estd al dia
de los estados de verdad en la frontera de la ciencia y la tecnologia. El novel debe convencerse
que desde la literatura original, puede comprender cualquier tema cuando para ello adopté un
modelo de conocimiento para su estudio, tales como ensayo, revision, resefia, sintesis, resumen,

tesis, poema, novela, ...

Para lograr la autonomia en nuestro aprendizaje de conocimientos, lo haremos desde la creacién
de argumentos (cuerpos de texto escrito) a partir de una cierta reorganizacion de amplia gama de
cosas presentes en la literatura original. Aprender de este modo, requiere de ser asesorados sobre
el andlisis y creacién de textos cientificos y académicos; como resultado el nivel de conocimientos
de una asignatura curricular es significativamente mas profundo y complejo debido entre muchos
factores implicados en la escritura, es que reconstruimos cada pieza de la arquitectura de teorias,

métodos, conceptos, procesos, ... desde sus elementos fundamentales.

Aprender escribiendo, es aprender discutiendo. Discutir es el arte de la esgrima de juicios, esos
trenes de razones y argumentos que someten nuestras tesis a andlisis de sus fundamentos. Es como
aprender a conducir un automdévil, tendremos algunos percances, errores y accidentes, pero
cuando pueda dominar su mecdnica y navegacion se dara cuenta que ha ganado libertad y en ese

momento puede hacer con ella mucho mds por su cuenta. Es sorprendente cuan lejos se puede
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llegar por medio de la escritura creativa, se creardn hermosas piezas de razonamiento, unidades
de pensamiento que implican producir razones y argumentos plausibles. Un novel en este campo
de la argumentacioén establece los elementos de una teoria, reconoce las conclusiones sustantivas,
edifica sus premisas, establece relaciones logicas dentro de sistemas de explicacién, discute sus
implicaciones cientificas, sociales, disciplinares y tecnolégicas. Sobre todo gana humildad,
renunciando a ser ensefiado, ante lo que puede aprender con el valor de su autonomia, en cada
paso intenta demostrarse que no necesita ser un experto en el campo para lograr avances

significativos, solo es necesario confiar en las respuestas que emanan de la literatura original.

Si estd buscando un experto que cambie su vida, mirese en el espejo de la literatura.

Como ejemplo de pieza de razonamiento:

Rogelio se pregunta si existe un arquitecto del universo. Supongo que cree en su
existencia y vive una vida cristiana. Entonces, si existe podra disfrutar de la
felicidad eterna y si no existe perdera muy poco. Pero supongamos que no cree en
su existencia y no vive una vida cristiana. Si no existe nada perderd, pero si existe
sufrird condenacion eterna. Asi que es racional y prudente creer en la existencia del
arquitecto del universo y vivir una vida cristiana. (Propuesta del fil6sofo y

matematico francés, Pascal)

Esta pieza de razonamiento, es compleja en su dificultad de manejar un tipico argumentativo que
dificulta y resiste en su conclusion. Un argumento es valido modalmente, necesariamente si sus
premisas son verdaderas, entonces su conclusion es verdadera. Argumentamos que las premisas y
sus conclusiones dentro de una estructura de operadores discursivos crean cadenas de relaciones
que al paso del tiempo, una escuela epistémica las convierte en un estilo cldsico de razonamiento
que interroga la realidad, consolidandose como dispositivos de relacién inferencial o llamado

simplemente estilo de razonamiento.

86



l neuacmn diferentes valido

imesigen exumsadu piopia :
o validez dectraivas Iesunadn hl verdaderas define
emulea fDI concatenacion l Xlﬂ calc"m WSU P : H ‘ S p [B m I Sa |unn|nn ﬂ ‘WU

catg Eg[[U[}tU[a vegelh cnnhenen B pryehs oation

§Emgﬂ[}|88 ml]dl] BSIIIU 'H'h“t“d“ mgﬂe BX [eS|Un BS en ,,.l!?lei[-j.eas;::“dm exuresmn
supn M[a Z U n a m nl ”'”ﬁ"“é?acm'ﬁ‘ﬁ"g frasesmodales W I O) IF O ) )
Droposician SI””"”"“l] erador BSVB[

modal
Sen“d[] [4Z0N€S maﬂlaﬂﬂufac'mn va Sistema D[EH]ISHS,UMS LR e ,,,m : cunceuu g

dlscurslvus
=0/ mbolos U
relaciones p
wlECESarIAMente ""‘“"s%mdalgenllncsamp [U p 0 S I B I [] n B S mhﬂﬁmﬁﬂ? . ICd

b s roumentos G n[][} s

cleul,]ululﬂmmnm IﬂB[BﬂCIHS mﬂs nhsemﬁﬂma Gﬂﬂclusmngblﬂ[mundﬂs a[ umenl SE:‘I:::'E&:

realidad ¢! atnhulﬂs Mamadmes aademicn acliidad Seconcis  nocion «

s U0 ecir conjunto [ermmos pensamiento
tencia 0f[ inferencia

13. Estilos de razonamiento

De acuerdo con el fildsofo Otavio Bueno de la Universidad de Miami:

“Los estilos de razonamiento son dispositivos importantes para entender la practica cientifica. Un
estilo de razonamiento o argumento modal es un patrén de relaciones inferenciales que se utilizan
para seleccionar, interpretar y apoyar la evidencia de los resultados cientificos. Defendemos la
idea de que hay una pluralidad de estilos de razonamiento: en diferentes dominios de la ciencia
que a menudo invocan diferentes estilos en la biologia molecular, las matematicas y la quimica; es
una vision pluralista sobre los estilos de razonamiento que es sensible a los matices de las

relaciones de inferencia en la actividad cientifica””.

Asi, muchos argumentos son validos dentro de un estilo de razonamiento aprobado por una

escuela disciplinar tal como la quimica o la matematica en las que Otdvio Bueno reconoci6
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dentro de su investigacion estos patrones. Si las proposiciones son el resultado de mineria de
premisas, entonces son un conjunto de mundos posibles existentes en la realidad, y revelados por
la actividad intelectual de cientificos e investigadores. Las proposiciones pueden combinarse al
modo de sentencias encadenadas que producen razones, sin embargo, mantienen su propia
naturaleza intacta e irreductible. Una razén es una estructura de cadena de proposiciones que
representa existenciales u objetos abstractos a modo de un estilo de razonamiento, cuyo arte

requiere renovacion constante para no caer en una crisis epistémica.

Un estilo de razonamiento dentro de una comunidad epistémica, es un modo vdlido de
interrogacién de la realidad, donde sus ideas son vdlidas por ser argumentos modales
consolidados en la propia disciplina cientifica, técnica, matematica o literaria. Esto explica que los
revisores de tesis de grado, si su intelecto estd entrenado para reconocerlas, sugieran al novel
investigador emplear estilos consolidados dentro de su disciplina, y reconocibles en su literatura
especializada. Pero tengamos cuidado, adoptar estilos de razonamiento disciplinarios nos pueden
hacer caer en una simulacion de la actividad de investigacién cientifica, segin Aristoteles,
necesariamente, si las proposiciones en cadenas por deduccién son verdaderas, entonces la
conclusion también sera verdadera. Un argumento deductivo valido es uno donde, en algin
sentido, la conclusién no puede sino ser cierta, dadas las premisas. Cuando una estructura de
operadores discursivos se consolida, es que se dice que son ideas obviamente consideradas como

validas por el estilo de razonamiento.

La validez por estilo de razonamiento se define en términos de una necesidad del modo de
interrogar un existencial desde una escuela de pensamiento disciplinar. Pero una innovacién
epistémica estd mas en el sentido del arte o estado del arte del pensamiento cientifico, cuya
validez légica se define en términos de una nueva forma de estructura de encadenamiento.
Escribir ideas, es por tanto, adoptar estilos de razonamiento e inventar nuevos derivados de la
produccion de semantica, producida cuando la estructura generadora de operadores gradualmente
innovan en el significado. Decimos al modo de Thomas Kuhn que estamos intentando realizar una
revolucién cientifica del conocimiento, puesto que una proposicién no puede cambiar en
términos de su propia condicion de verdad, el propio modo del argumento es el que empuja a una
renovacion de sus fundamentos y por consiguiente sus sentencias caen en un nuevo marco de

ideas.
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Si exponemos un argumento siendo valido por estilo de razonamiento, sus frases como premisas y
conclusiones, podemos inferir que, una sentencia tiene condiciones de verdad solo en un texto de
uso. Y las condiciones de verdad de muchas oraciones pueden variar desde un contexto de uso a
otro. Es decir, las propiedades esenciales de una premisa no pueden diferir del contexto que las
generd, asi que la frase debe ser cuidada en funcién del contexto, dado que al emplear un estilo
de razonamiento podemos caer en simular epistémicamente que estamos haciendo ciencia. Este
caso, es similar al emplear frases facticas cuyos datos son fortalecidos por instrumentos
estadisticos y un estilo de razonamiento consolidado, tan caracteristico de los protocientificos que

Mario Bunge los expresa como una crisis de formacion universitaria”.

El hecho de que las sentencias tienen condiciones de verdad solo en un contexto de uso,
demuestra que esencialmente el arte del pensamiento cientifico pasa por la innovacién de los
estilos de razonamiento de esas estructuras de particulas discursivas, que no solo someten su
verdad a una cadena logica de premisas, sino también lo hacen al contexto de sus fundamentos
de verdad para cada proposicion. Todo esto no solo bloquea un camino rdpido para construir
cadenas de razonamiento, también muestra que las proposiciones no constituyen su valor de
verdad por medio modal, es decir, dado por el estilo de razonamiento. Entonces para Aristoteles
no hay argumento con premisas y conclusiones tal que, necesariamente sus premisas son
verdaderas y la conclusién sea falsa, dado que no considerd la semantica del contexto en que se
da el argumento. Para muchos argumentos por estilo de razonamiento, se concluye que las
sentencias tienen condiciones de verdad, pero eventualmente seran falsas por corrupcion

semantica del contexto en el que fueron inferidas.

Para decir que una idea es verdadera, pasa por expresar que las oraciones de sentencia son
verdaderas dentro de un mismo contexto de uso. Una sentencia tiene condiciones de verdad
eventualmente surgidas en un contexto conceptual, este Iimite semantico es una condicién de
verdad de origen légico semdntico. Si las proposiciones son verdaderas solo en un contexto de
uso, debemos advertir que el argumento es desechable por el fundamento de no estar alineado
con un contexto de uso con el resto de las proposiciones. En resumen, la verdad de las premisas
debe de alguna manera garantizar la verdad de la conclusion, si cada una de ellas esta en el
mismo contexto de uso. En otras palabras, el significado de las premisas se da en su contexto

generador semantico (espacio teérico). Una premisa es una sentencia, es decir, una oracién de
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tipo proposicional con condiciones de evaluar sus condiciones reales de verdad. Un argumento
contiene oraciones que nos estipulan ser premisas o ser conclusion, pero ambas son

proposiciones.

Necesariamente, si una premisa (conclusion) es cierta, entonces existe. Asi que si una premisa
(conclusion) fuera necesariamente falsa, por razones paralelas entonces debe existir
necesariamente también la premisa. Objetariamos que esto nos conduce a considerar a la verdad
como algo para todos los mundos posibles; esto mina al argumento, porque una proposicion
puede ser verdadera incluso si la premisa o conclusién no existen necesariamente. Pero la verdad
necesaria no es verdad en todos los mundos posibles. Para entender por qué, sea S una oracién
cuyas condiciones de verdad se cumplan en todos los mundos posibles, entonces S es cierta en
todos los mundos. La verdad de las premisas de un argumento modal directamente explica la
verdad modal como exigencia de una conclusién que existe. Esta explicacion resulta creible

porque tenemos argumentos modales validos que necesariamente existen.

La afirmacién de que las proposiciones son un conjunto de mundos posibles, es uno de los
principales atributos de la naturaleza de las proposiciones. Las proposiciones son atributos, los
atributos son un conjunto de propiedades de mundos posibles, por lo tanto, las proposiciones son
un conjunto de los mundos posibles. Este argumento es una buena razén para concluir que las

proposiciones son realmente sistemas dentro de mundos semdnticamente posibles.

Si bien la validez l6gica de un texto se define en términos del argumento, la estructura o férmula
discursiva obedece a un orden distinto, es decir, al de la l6gica de razones puras, construidas por
cadenas de operadores. La validez l6gica de una idea o argumento es un modo epistémico
relacionado con la objetividad de un mundo posible. Este es un escenario que explora el delicado
equilibrio en el pensamiento necesario para demostrar el resultado no trivial de una reflexion,
desde la intuicion (es l6gica modal) y el rigor (es logica pura a base de estructuras de razones o
tautologias’). Logica de frases y palabras es del tipo modal necesaria para el desarrollo sistémico
de un discurso, también es el recurso indispensable para un analisis de texto cientifico y
académico. Todo lenguaje natural posee el objeto de estudio lengua, ademas de un metalenguaje
que incluye su légica que demuestra sus atributos sintdcticos y semdnticos. En este sentido, el

metalenguaje debe ser un marco fundamental seguro dentro del cual puede formularse un espacio
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de interaccion o interface entre sintaxis y semdntica.

El desarrollo de cualquier légica implica la especificacién de un lenguaje formal que involucra
nociones basicas de la l6gica de sintaxis. Tomaremos como nocién bdésica el simbolo. En la légica
modal la frase es un simbolo, asumiendo que un simbolo no es una secuencia de simbolos. Y por
expresion entenderemos cualquier secuencia finita de simbolos. Es decir, una expresion es una
longitud de n simbolos secuenciados por un indice de posicién. Se suelen emplear letras
mayusculas para frases simbolo. Una expresién es una o mds proposiciones combinadas. Las
expresiones se combinan para formar nuevas, de forma que se emplean operaciones de
concatenacion. La concatenacion de expresiones se define como las suma de secuencias de
simbolos. La nocién de una expresion que se produce por concatenacion de otras expresiones es
definible en términos de encadenamiento, se deduce que cada expresion se produce dentro de un
mismo contexto y el encadenado es transitivo en alguna intercepcién semdntica de su significado.
La aritmética de las expresiones, es un enfoque de segmentacion a partir de operadores

discursivos.

El objeto lengua se puede caracterizar en términos de las distancias categéricas de las expresiones
basicas que componen un lenguaje (articulo, verbo, sustantivo, preposicién, adverbio,...); de las
operaciones estructurales que se pueden realizar en expresiones bdsicas para generar expresiones
adecuadas mds complejas (puntuado); las reglas sintdcticas que aplican a operaciones
estructurales y especificas de la categoria fundamental de oraciones declarativas o llamadas

simplemente sentencias (operadores y conectores).

Para nuestros propdsitos evitaremos esta especificacion tan detallada, en lo sucesivo desde la
lengua diremos que expresiones bien formadas corresponden a las categorias semanticas de

nominacion y de lo asertivo.

El lenguaje académico por lo tanto, se puede especificar con un lenguaje formal en términos de
un conjunto de simbolos que forman expresiones de la lengua, un conjunto de términos de la
lengua o formas de oraciones que se caracterizan por ser del tipo proposicional. Ademas de las
consideraciones de esta l6gica gramatical, también tenemos que especificar las transformaciones

sintacticas que caracterizan a las reglas de inferencia que se asumen para la coherencia de una
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lengua.

Si f es una inferencia sobre un rol en un lenguaje formal, f es una funcién para y dentro de un
subconjunto de férmulas de rozamiento determinadas sobre el lenguaje formal. En este concepto
se adopta el método axiomatico de un sistema formal de célculo recursivo desde una razén hasta
sus fundamentos en los axiomas. La demostracion y la derivacion de nociones de sintaxis l6gica
dentro de un sistema formal, donde P pertenece a un conjunto de férmulas (premisas) en una finita
secuencia de simbolos derivados de consecuencias, axiomas u otro sistema de inferencias. Las
pruebas son solo derivaciones locales dentro de un marco teérico de observacién. Las premisas
son definibles en términos de derivaciones y pruebas derivables por demostracién empirica,
tedrica ontolégica o tedrica pura. La suma de premisas dentro de un sistema formal de calculo
(generador de inferencias) son los esfuerzos intelectuales por dar coherencia unificadora a las
contradicciones. Antes de la introduccién del simbolo de negacién, la dnica nocién de
consistencia disponible es la absoluta coherencia. En este concepto, un sistema formal es
consistente si y solo si, no todo es demostrable, es decir, si no todas las férmulas del sistema son

demostrables.

Una forma especial del método axiomatico formal es el método logistico. Este método consiste en
distinguir los simbolos de las constantes logicas de aquellos que no lo son; distinguir entre
axiomas (los elementos de los fundamentos), premisas derivadas de inferencias, premisas
empiricas y formas puras de razonamiento sintético. El método logistico es un calculo de
derivacion de consecuencias logicas a partir de cadenas de simbolos que satisfacen pruebas de
verificacion de su verdad. Hay por lo menos dos signos légicos necesarios en la logica de las
oraciones del discurso académico, el signo de negacion y signos operadores de afirmacion de
verdad funcional por inferencia, son un modo condicional-negacién. Es decir, si C y N son dos
simbolos légicos distintos, donde C es un signo condicional y N un signo de negacién,
representan un calculo de inferencia clasico de la ciencia donde los operadores discursivos
expresan conjuncién, disyunciéon y bicondicional material, todos como dispositivos del

metalenguaje de textualidad superior llamado ciencia, ficcién y poesia.

Los operadores discursivos son operaciones metalingtiisticas que se dividen en unidades de

segmentacion en el texto escrito, toman en pares a las expresiones al modo en que se definen las
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relaciones en la teoria de conjuntos. Estos operadores o también llamados marcadores tiene la
capacidad de organizar al cédigo escrito como un todo, de acuerdo con Luis Cortes y colegas los

hay de tres tipos:

Marcadores con la funcién de orientar sobre las inferencias explicitas en el texto con perspectiva

interactiva (afectiva), o perspectiva orientada al contenido semantico.
Marcadores estructuradores que articulan las operaciones de razonamiento a nivel textual.

Marcadores de parafrasis, son los que disgregan, cierran, aperturan, conectan, introducen,... en el

discurso.

Los marcadores en esencia son dispositivos de conexion entre enunciados de sentencia, entre
saltos de variables de discusién, entre razones e inferencias y entre funcionales de apertura, cierre
y continuidad en el discurso. La formalizacién de cada una de estas diversas necesidades légicas
requiere que efectuemos calculos modales de logica entre oraciones, parrafos y secciones

funcionales del texto. Cada argumento estara cerrado bajo la tautologia asumida en su sentido.

La légica modal esta expresada por signos de necesidad racional (operadores) y por un conjunto

de simbolos que [lamaremos sentencias de letras o variables de oracién.

Esta discusién nos conduce a pensar que las proposiciones estructuradas en forma de razones y
argumentos, son la forma analitica de descomponer para su estudio las ideas. Bertrand Russell y
otros filésofos han compartido la creencia de que estas sentencias codifican informacién, y con
ello, juntas forman la determinaciéon de un mundo que puede ser verdadero o falso. En un
pensamiento, las proposiciones identifican las piezas de informacién que dan sentido a la realidad
racional. Las oraciones expresan proposiciones relativas a contextos, alcanzan a ser frases distintas
que pueden expresar una misma proposicion, y las proposiciones pueden ser falsas o verdaderas
dependiendo de cémo es el mundo objetivo. En este contexto, se expresa como premisa a algo
posible, imposible o necesario. Las proposiciones son portadoras de caracteristicas modales que
apuntan a la misma hipétesis de verdad. Al creer en algo, estamos en una relacién con una

propuesta que puede ser necesariamente cierta.

Los lenguajes naturales contienen locuciones modales y verbos de actitud propositiva, invocando
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una semdantica, las llamamos frases proposicionales. Son oraciones que contienen verbos de

actitud proposicional, afirman una relacién sobre una realidad.

El cielo es azul.

Alejandro cree que el gato es inteligente.

Son ciertas expresiones lingiisticas articuladas en relacién a un contexto, contribucién individual
a una sentencia. Involucra a nombres propios, indexicalidad (indica un estado de cosas, apunta a
algo) y pronombres demostrativos (hacen referencia existencial al espacio o al tiempo; persona,
situacion). Las proposiciones son granulos de mundos posibles que contienen individuos,

propiedades y relaciones como constituyentes.

A Luis le gusta la manzana.
Es decir, la proposicion es representada por un triple ordenamiento, Luis (el individuo), gusta (la

relacién de agrado) y manzana (propiedad).

Se agradan, Luis, manzana.
Luis, manzana, se gustan.

Agrado, Luis, manzana.

Observe estas combinaciones, tenga en cuenta que la cuestiéon de lo que une a los componentes
de las proposiciones e impone estructura sobre de ellos, es por lo menos hasta cierto punto
independiente de la pregunta de cudles son los componentes de una proposicién. Lo que provoca
que estas expresiones se asocien con el sentido expresado (pensamiento) y las referencias
(expresiones o sentido insaturado). Los nombres propios o conceptos tiene sentidos, y las
expresiones representan relaciones declarativas. En cuanto a oraciones, se les refiere como
declarativas o sentencias. Son un pensamiento compuesto sobre los mundos posibles, quizas

como resultado de una inferencia previa que la gener6 como hipétesis de solucion.

Alejandra es inteligente.
Rebeca ama a Luis.
Computadora contiene memoria.

Memoria es registro.
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Expresa un pensamiento cuyos componentes son el sentido expresado por el nombre “Alejandra”
y el sentido insaturado expresado por la palabra del concepto “inteligencia”. Asi es como el
sentido insaturado tanto une el pensamiento y permite que dos pensamientos diferentes tengan el

mismo componente.
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el lector unisono Vagabunclo acompaﬁaclo

En la tierra del carpintero de letras

La literatura en su propia soledad,

de la dltima flor de primavera,

en los despliegues de sombras de letras
en tierra desbordante de imaginacién,
danza que levanta el vuelo,

ojos en la cerradura desde otro mundo,
papel para escribir lo respirado

en la ciudad, el callején

mirada caida sobre el libro,

alma levantada sobre nubes en el cielo.
Avatar puntual a su tiempo,

émico

Pl

14. El avatar acad



movimiento palabra a palabra,

todos muertos y més vivos que nunca,
vivos hablando de libertad y verdad,
los que vendrén sobre letras

voz fantasma que abre la respiracién,

de futuro palpitando alegria en el caracol.

Ochoa H. Eduardo. 2015.

El ser tutor escritor nos convierte mas alla de una marca académica, en el medio para andar un
camino de inspiracion creativa, en una escuela de un paisaje mezcla de flujos de sentidos con la
narracion en tercera persona. Es un trabajo reflexivo en el que cada técnica de narracién renueva
y revitaliza la voz de un avatar académico, que desde las paginas del libro esgrime un discurso en
el que gradualmente se le gana a fondo y en articulacion coherente a los marcos disciplinares. Lo
que este peculiar escritor crea, son momentos de acceso para formar héroes del conocimiento,
esos estudiantes que antes de ser descalificados, esperan ser contagiados del protagonismo

virtuoso de los creativos de la escritura del texto académico.

El texto académico es la necesidad de suplantar el confort del estilo verbal de la pragmética aulica
presencial, esa engafosa postura de un discurso fragmentado, en el que generalmente posee baja
estructuracion en sus cadenas de razones y argumentos. Con el texto académico el novel no siente
que este dando un paseo fuera de su casa disciplinar, se interioriza a través de ideas, discursos,
fundamentos, estilos literarios, y es en esa escritura donde en ciencia y ficcion se exploran nuevas
formas expresivas y de pensamiento riguroso para su propio bien. Esta evolucion del poder del
texto académico es inseparable de la disolucién creciente de aprender a pensar a nivel superior,
desde la piedra angular de la escritura creativa, ese medio lingtiistico flexible para crear dentro de
la tolerancia al error, con miras a un caracter complejo epistemoldgico de las disciplinas. El texto
académico es una especie de parodia que se realiza sobre operaciones en el si mismo,
modificando gradualmente las propias posturas ideolégicas en cada paso de creacién de sentido

textual.
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Fig.1. Analogia del avatar académico.

El deseo del escritor académico, es que su lenguaje trascienda las lenguas, es decir, esté sometido
a todos los nacionalismos linglisticos e ideoldgicos, es salir de la moda para no verse
simplemente como un gesto puramente estético ofrecido desde la cima de la mas elevada Torre de
Marfil de un auto exilio sobre su propio ego. Es desde la literatura que se intenta extraer la esencia

universal de estilos y léxicos, para posteriormente hacerlos un peculiar anclaje literal en la mezcla
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con nuestra propia cultura. Seremos locales en la propia practica literaria, redefiniendo y
reconstruyendo el discurso sin caer en el patriotismo parroquial de supremacia, ni el
provincianismo derrotero del minimo esfuerzo. Permitase a su imaginacién, es la pauta que da
flujo creativo para liberarse de reproducir la légica de sus complices locales a su lectura, sin caer
en la situacién de colonialismo autoinducido. El particular indicativo de la grandeza de la
literatura académica, es la intensidad de su propia soberania cultural en el corazén de la lucha
global, en los momentos cruciales de la historia, es asi que su lengua es literaria trasnacional, a la
vez que palanca abierta a contrarrestar, venga de donde venga, todo intento de censura o

acorralamiento de la libertad de catedra.

La descolonizacion lingliistica podria lograrse satisfactoriamente solo a través de la hibridacion de
la pureza entre los textos de ficcion y el cientifico. Paraddjicamente se convierte en una materia
de mediacion avatar en la que se medita, se hace critica, debaten y esgrimen conceptos, y
extiende la profundidad desde dentro y sin exilio de la terminologia especializada. En ultima
instancia, el camino es un terreno de una narrativa de ideas lejos de la concepcién argumentativa
pura, en la que se construye la articulacién de un avatar narrador, que se convierte en la via de
interaccion critica—literaria. Es una organicidad de cardcter y representacién de un relativismo
curricular de adhesion incondicional a sistemas de explicacién, como fundamento de
virtualizacién analogo a desnudar las debilidades del discurso disciplinar en nuevos territorios del

saber.

El avatar del texto académico, podria decirse que es el cultivo de un ambiente critico, dentro de
una cada vez mas porosa necesidad de profundidad disciplinar. Al texto de extensién de
complejidad, eventualmente el avatar pretende ser emocionalmente un hiperrealismo literario, en
el que es una especie de alud de conocimiento, cuya energia es la curiosidad causada por un
narrador.

El avatar académico es esa voz de interaccion tutor-novel, que responde a la necesidad de
inmersién en un mundo acompanado por pares disciplinares en convergencia; esta Gltima dada
por la verosimilitud de sus curiosidades por el mundo. La pregunta que dinamiza la curiosidad, es
la intencion de contestar a todo ;qué sé?, frente a las ideas de otros, formadas por proposiciones
que dan fundamento al pensamiento. No es una pregunta dirigida sobre nuestro Yo, es mas bien el

paso a paso de avance a través de territorios donde la mente percibe como horizonte inmediato el
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desafio cognitivo. Sentir curiosidad es la necesidad de avanzar en lo inexplorado. Examinar lo que
sabemos a través del acto de interrogarnos sobre las raices del ;por qué? de cada fundamento, en
general de cada pieza de pensamiento que amplia nuestro juicio con mas profundidad. En funcién
de nuestros deseos de imaginar explicaciones, se da la profundidad en el pensamiento, ese
imaginar que es sobrevivir en el reconstruir de la realidad exterior o interior del lenguaje
consciente, en el mapa de estos conocimientos, que son infinitos para su exploracion.
Alimentando nuestro deseo de imaginar, hacemos que la energia de exploracion florezca, es decir,

la curiosidad sea una pasién virtuosa.

La misién pedagogica del avatar académico, es hacer de la educacion ofrecida por las Ilamadas
opciones virtuales, educacién en linea o a distancia, que su contenido tenga el poder de
formacion mental y emocional de los ciudadanos virtuosos. Escenarios creados por un narrador de
ideas, invitan a imaginar con mayor intensidad, haciendo sentir la existencia con la luz necesaria
para alimentar la curiosidad humana por la verdad, lo humano y las mas bellas ficciones, mismas

que vuelcan el deseo profundo de vivir con dignidad.

En el momento de la escritura los destinatarios son invisibles e inescrutables, y tenemos que llegar
a ellos sin saber mucho de sus necesidades o relaciones con el mundo. En el momento de escribir,
el lector solo existe en nuestra imaginacion. La escritura es ante todo, un acto de intencién, el
encadenado de las razones e ideas es la visualizacién de algin tipo de conversacién poniendo
palabras en el avatar que nos virtualiza en el texto. Un texto académico de buena calidad, no solo
estd hecho de razones, premisas y conclusiones, este debe obedecer a un plan de conversacion
clara con el mundo imaginado y con el lector pretendido para comunicar los mensajes. Surge
entonces la pregunta: ;Qué avatar es necesario construir para un publico de la comunidad
académica?, contestar esta pregunta pasa por la selecciéon de un modelo de prosa que seduce y
conspira contra los prejuicios contemporaneos del novel, y que es natural al ensayo, es decir,

estamos hablando del estilo clasico.

En apartados atras] al estilo cldsico como una prosa clara que persigue un ideal de ilustracién
progresista y solidaridad con nuestros semejantes, medioambiente y a favor de los que vendran a
formar la sociedad del futuro. El avatar no es una voz burdcrata que administra datos, mensajes e

ideas, mucho menos es la voz oficial académica. Esta prosa no evita el rigor de la demostracion de
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las ideas, la abstraccion superior de las matematicas, la seduccion poética del arte de vivir
profundamente consciente. El avatar académico, se enfrenta con la dificultad para explicar y hacer
entender a lectores con sus propias consciencias, los sinfines de las realidades intelectualmente
creadas por la razén humana. Es un ldcido expositor de ideas complejas, idealista de las
cosmovisiones del mundo, sin pretender cerrar epistemoldgicamente y tedricamente el debate

sobre la verdad.

El avatar del texto académico, es una voz en oposicion a lo esencialmente visual, por decirlo
suavemente, se opone al débil mental que sobre un hecho cualquiera prefiere verlo antes que
explorar sus misterios, es decir, el avatar promete explicar, seducir en la razén y la emocion,
creando para ello sumideros de perplejidad, para el sentido de una nueva forma de entender el
mundo y disfrutar de interlocutores con gran genio, que son puestos a debatir en el arte de las
ideas, todo dentro del modelo de conocimiento llamado Ensayo. El avatar académico aspira a que
sus lectores se eleven en confianza a hombros de genios, mientras que el texto instruccional del

estilo practico hace sentir al lector un asno paralizado y con neblina espesa frente a sus ojos.

El avatar del que hablamos en la educacion, es hecho de lenguaje académico vy literario; invita
gradualmente a mayores desafios y esfuerzos cognitivos, a destrezas literarias para navegar entre
argumentos, al modo de una secuencia curricular, disciplinar y pedagégica que ilustra con
analogias, hechos biogréficos y cientificos del cudnto cuesta mirar con autonomia por dentro a la

realidad.

Para escribir al pensar, la l6gica y el deseo convergen en la intensidad moderna de las necesidades
y las musas; es necesario interrogar la preocupacién constante del pensar la realidad del pasado y
el futuro a través de la hipétesis argumental y el impulso creativo. Escribir para una nueva
generacion, es capturar los momentos cuando la ciencia y la literatura, en alusion de su discurso,
expresan los dilemas claves de la época. Los nuevos conceptos que surgen con fuerza ante el
inconmensurable avance tecnolégico y deseo de desarrollo humano, son creados en la memoria
intrinsecamente hacia atrds, lanzan su mirada a lo que queda sellado en el tiempo, unen lo
contrario a través de una revolucion repentina de los ciclos econémicos de la sociedad. El tiempo
psiquico fragmentado por la tensién de uncir memoria y deseo, cumple con la intuicién, sugiere

enredos cargados de resistencias a cambiar a ambos lados de la realidad reflexionada, como
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pasado y porvenir.

El escritor académico sostiene que a pesar de tendencias criticas y politicas, su trabajo no es
doctrina y es practicamente incorpéreo producto simbdlico; representa la sintesis del pasado de
un erético esfuerzo impreso en la memoria de la literatura de cada época. Sin duda, memoria
literaria y deseo son en si mismos no especificos, pero si profundamente singulares, es asi que en
una lectura de investigacion de las razones, ideas y deseos que movieron la conciencia de una
época, a viajes mas profundos en la realidad, son lo que hace un nuevo texto una visién. Un
escritor abierto a explorar nuevos conceptos, dentro de la rapidamente cambiante tecnologia y
politica mundial, nacional, local y configuracién de la convivencia social en cada orden. Todo
esto le contribuye a una desinhibicién por la complejidad y la estética, sobre nuevos momentos
modernos que simultdneamente entran en conflicto con los ya elogiados conceptos del pasado

inmediato, estos Ultimos con la advertencia del peso de la edad de sus seguidores.

El trabajo de los escritores del texto académico, revela los auténticos deseos en su obra, asi como
las cercanias con viejos y contempordneos intelectuales partidarios de alguna ideologia, pero
sobre todo, los mas auténticos deseos de generosidad por el bien de su sociedad, cultura y
mundo. El escritor resuelve las contigiiidades en su pensamiento, al formar una poética de la
memoria, donde traduce la experiencia del recuerdo de sus lecturas, no como historicidad de lo
intertextual, sino como analogia reflexiva de la arquitectura de ideas al modo de restos y ruinas. Es
la intuicién lo que hace recuperable para la mente los pensamientos, a modo de un oficio de
escritura de borradores de lo imaginado, como resultado de una clase de memoria como
experimento de interrogativo literario, histérico y de perfeccionamiento l6gico de razones e ideas.
Este singular escritor para rendir homenaje al pasado, incluye las ideas de otras épocas como
precursoras de lo que hoy las contempordneas son para nuestro futuro. Una idea pone de
manifiesto la profundidad en la complejidad y conformacién moderna para expresar un sentido
que mira hacia atrds y hacia adelante con intensidad igual, sin ambivalencias mientras
conmemora y rehabilita el pasado como un gradiente necesario para despertar la emociéon que
empuja hacia futuros imaginados. Todo a través de la memoria inspiradora de fundamentos mds
alld de las edades del conocimiento. Una vez rotas las limitaciones formales, cada nueva lectura
desestabiliza sin tregua, implicita y explicitamente, las estructuras epistemoldgicas, culturales y

politicas de su propia época. De este modo el nuevo texto esta dentro de un marco temporal que
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se corresponde con lo que el propio escritor ha experimentado.

La academia se alimenta de un discurso rebelde. De hecho, todo nuevo texto es resultado de la
batalla constante con respecto a la relacién de la modernidad con el pasado. Toda nueva cadena
de ideas, es parte de una herencia critica de lo que ha implicado en la dimensién histérica cada
nuevo progreso en las ideologias, en cada nuevo instante de fractura del flujo de tendencia
histérico. Al conservar el aura incomparable de los desafios superados en el tiempo, se conserva
un espiritu trenzado en la ruptura de valores y modos de la conciencia. Significa la caracteristica
distintiva del texto académico, un sentido de ruptura necesaria con el pasado, tan necesaria para
hacer emerger a un discurso rebelde en la bidsqueda de innovacién formal, estilistica y por su
propio bien, una revoluciéon moral que crece a lo largo del discurso, el interés activo vy el

pronunciamiento critico apoyado desde la propia literatura.

La principal preocupacién del académico, es crear textos escritos en las proximidades de la
frontera literaria, cientifica, técnica y filoséfica, es decir, la dimension histérica es directamente
dirigida a un desafio futuro de la sociedad disciplinar. Sin embargo, este profesor escritor estd
atento a los desarrollos de referencia literaria como arte y experiencia original de su propio
tiempo. Evidentemente, la literatura académica es la Gnica respuesta objetiva para empujarnos al
futuro con la menor contradiccién, ya que es ella misma la que nos enfrenta con nuestro futuro y
es la razén por la que el conocimiento guiado por un avatar literario hace la diferencia sobre
cualquier otro contenido que no representa ninglin obstdculo en su camino cultural. Cada nuevo
camino construido con literatura académica en los fundamentos que justifican algin
conocimiento, es un nuevo paso que engendra conocimiento necesario para ese futuro imaginado.
En el interior mismo del escritor académico se crea una distancia entre él y la literatura que lee,
necesaria para poder expresar una idea que antes de la escritura solo es indeterminacion, asi
como nada determina el camino de la escritura, cada movimiento de esta, es la eterna lucha de la
escritura por no ser un medio, sino un camino legitimo y digno en la bisqueda libre de respuestas
que no estan en la superficie de la realidad, y ademas, que no estan esperando un tiempo dado.
La imposibilidad determinista llena de vértigo al escritor, pero paradéjicamente la propia literatura
hace posible un cambio, circunscribe sucesos en una alud de textos que son prueba de su
significado manifiesto, es decir, de su compromiso con la sociedad. El escritor académico no

confunde la verdad de una accién con su finalidad, no juzga la finalidad y solo atiende la verdad
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como actividad critica necesaria para el progreso humano. Este escritor no asume una posicion
ajena al mundo, reconoce en su ser limites, pero a través del texto otorga a otros una nueva
libertad, la palabra escrita es una herencia de deseos virtuosos, el profesor escritor lo que hace en

cada texto es crear una nueva realidad.

La obra del académico es la gloria de otro tiempo, la proyecciéon de una luz de aspiraciéon en un
mundo mejor, es poner la palabra al servicio de una idea renovada necesariamente en su
contenido de esperanza, pues la obra académica trasparenta la accién académica frente a sus
decadentes practicantes de una educacién sombria, centrada en la absurda idea de uniformidad
del producir ciudadano, y aunque esto se hace a plena luz del dia, no es facil percibir, en este
tiempo que se prefiere la produccion estandarizada de hombres, que la formacién creativa de
deseos virtuosos como fin de la educacién. La tecnologia ya no es capaz, como nunca lo fue, en

proporcionar acceso absoluto en la realizaciéon del mundo.

Comprender a uno mismo y al mundo, ha cambiado de enfoque, primero se desarrolla como la
tarea trascendente de principios metafisicos del cosmos, involucrando a Dioses y la magia, pero,
ahora se identifica con la razén humana libre en su situacién real. Es decir, el ser humano ahora
toma posesion de si mismo y la responsabilidad de si mismo, reconociendo su propia racionalidad
como la verdad inseparable de toda la realidad. La raz6n humana descubre limites a su condicion
en la realidad natural, del tipo fisico, quimico y biolégico que en su diversidad plantea
limitaciones sobre lo existente, para ello la racionalidad libre es un principio en absoluto de
humanidad, como vocacién de exploradores de lo desconocido. Asi que escribir como acto de
exploracién racional a lo desconocido es lo que nos hace con mayor intensidad promover un
humanismo en la nueva era del posmodernismo. Pensamos que Hombre, antes que sola razén, es
un ser formado por la narrativa esencial de sus actos, en otras palabras, su modo de ser en un
proceso constante de metamorfosis de si mismo. De esta manera, su razén libre le presenta el
desafio al modo de los infiernos a los que en Hamlet, Shakespeare refiere como renovacion

consciente de quien busca la mejor versién de si mismo en el campo de los deseos virtuosos.
El Hombre actual o posmoderno, es entregado a la decision de darse cuenta de si mismo, en los

desafios de ser libres de la naturaleza y de ser libres del trabajo a través de la accién creativa del

arte, la ciencia, la ingenieria y sobre todo en la literatura toda. En resumen, se es posmoderno en

106



el momento que asumimos esta decision de actuar absolutamente dictados por la razén libre de
quien su realizacién, es un paso consecuencia de la tarea de la verdadera libertad creativa de traer

a los otros, una condicién virtuosa para su humanidad.

Puedes asi ser mi musa, donde posesion suele ser definida como el deleite subliminal de la
alegria en la libertad virtuosa de la actividad compartida con el otro. El posmoderno,

quizas lo refiera como amor de la mano ética y racional de un viaje a lo desconocido.

El trabajo en el texto académico es una actividad de librar a las ideas de contradicciones légicas
(actividad critica), pero ademas, de proponer un auténtico camino narrativo para adentrarse en lo
desconocido. La creacién del texto académico comienza con una discusién de alternativas a ideas
previas, identificando un estado de la cuestion. Para este escritor, la obra literaria es un objeto de
trasformacion de la conciencia propia y un avatar que habla del testimonio suficiente, del
heroismo en si mismo, del desafio de los propios conocimientos en el propio contexto del mas

amplio de la accién humana en los desafios del propio tiempo.
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15. Escritura y realidad

La escritura en la ciencia de la ingenieria nos dice, solo lo que se construye con conceptos se
puede y se sabe qué es. Es la actividad de escritura que se basa en reconstruccion y aplicacion de
estructuras de informacién puras, ontolégicas, técnicas vy literarias. Escribir es conocimiento si esta
actividad alcanza a reconstruir el objeto real o ideal en modo sintético, y ademds, evalta su
dominio efectivo en la realidad conocida y cognoscible. Lo dado para la escritura es la afirmacion
de que los conceptos nacen de la experiencia preconceptual en un irresuelto de contradicciones
de términos en lo cognoscible. Esta dominancia practica demuestra que la aplicaciéon consiste en
la finalidad hecha de materiales de la experiencia bajo el juicio de influencia de una razén
practica generadora de ideas. El creativo de la razén practica necesita como agente moral
espontaneidad de autonomia para explorar subordinando la epistemologia al propésito del arte.
De este modo la escritura en la ingenieria es realmente un estado existente de cosas, una vision

analitica normativa del espacio de razones de lo eficaz.

La escritura de la ingenieria es el espacio creativo de los propdsitos como consecuencia de la

autonomia en la exploracion racional de la realidad, cuya ética dominante son los fines de la
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construccion material de la civilizacion. La ingenieria escribe el maxime de los propésitos
humanos a modo de objetos de representacién de una nueva plataforma de creatividad sobre lo
real. Esto tiene sentido si sus aprendices formulan construcciones racionales sobre objetos
practicos, cuyos conceptos organizados analiticamente como sistemas, son reclamados como
suyos a través de la reconstruccién practica eficaz. Asi que las matematicas son respecto del
pensamiento un complimiento del éxito de los propésitos. No es una suerte de nombrar a algo de
un modo distinto para que sea innovador, sino una cuestiéon de nuevos actos de interacciéon que

no agotan el tipo de operacién con lo que lo rodea.

;sLa realidad es acaso una ilusién por consenso y nada mas que eso?, ;quiénes somos en el lugar
que guardamos en el universo?, ;acaso somos la estructura de informacion ontolégica que da
disposicién a cada dtomo de nuestro cuerpo? o mas alla de las ecuaciones ontoldgicas, ;somos lo
que pensamos, deseamos o inventamos distinto al orden de la realidad material dada?. Nuestra
existencia, al parecer en el acto de pensarla, es el paso de una ménada a otra en otro nivel de
realidad, donde cada paso nos conduce mas cerca de la nada o del infinito, en otras palabras,
pensar la existencia es una aproximacién infinita de existenciales ontolégicos hipotéticos
deductivos. Es decir, lo que para uno existe es producto de la experiencia de lo cognoscible por
nuestra mente biol6gica, asi que mediciones, reflexiones y razones crean y reclaman hacer
coherente todo existencial como un sistema enunciado en lo real. La mente es biolégica, por esta
razon pensamos, iel universo no existe!, lo que existe es lo que la matematica ontoldgica
determinista y de probabilidad permiten en términos de coherencia en sentido estricto, ser

racional sin contradiccién ontolégica para nuestra especie.

En principio, el hombre antiguo creé mitos, religiones y conceptos en una especulacién sobre
magia y dioses, este efecto sobre el colectivo da forma a la humanidad como empatia necesaria
para lo social complejo. La ciencia, el arte y la filosofia son la metamorfosis incansable aplicada a
ese imaginario colectivo primitivo que parte de interacciones simples y deducciones de la mas
corta complejidad racional en la prehistoria; hasta la posmodernidad, con su poder de caminar en
lo ultra complejo, sin lograr que nuestro desarrollo en términos de pensamiento y conocimiento
posmoderno, en lo absoluto aseguramos, haya logrado destruir en lo categérico esa ilusion
colectiva de lo real. El deslumbramiento de lo real, es un consenso de pensamiento y observacion

cientifica, lo real es una propuesta colectiva de la narrativa de hipétesis deductiva de la teoria del
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universo. La propuesta es del tipo discursiva, empleando lenguajes naturales y artificiales, dicho
de otro modo, el discurso de una civilizacién es el estado de cosas que inventan a la realidad,
determinado por la dindmica de sus individuos en cognicién. La literatura cientifica, de ficcion,
.., toda ella, es la que inventa la realidad. Tome en cuenta a favor de esta idea, que no hay tal
cosa llamada universo, que la base axiomdtica de la matemdtica humana es innata vy
biol6gicamente dada, y de ello depende la naturaleza de la l6gica con que damos sentido a ese
imaginario de lo real. Entonces, cémo podemos quitar todo lo que nuestra mente agrega
innatamente al acto de averiguar cémo es realmente cada existencial de la realidad, si la propia

biologia ya nos determiné el proceso de ramificacién racional del conocer.
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16. Razon literaria

Asi, un realismo hipotético nos plantea la imposibilidad de ingresar absolutamente sobre lo que es
pensado, no como correlacion comparada con patrones de referencia, sino como un recurso
racional del conocedor, que solo en su determinismo axiomdtico biolégico encuentra su
condicién limitada sobre lo que en realidad puede ser desde una red de estructuras de
informacién ontolégicas. Si hay un universo mas alld de la conciencia humana, es porque esta
mas alla de la base axiomdtica con que razonamos, significa a nuestro entender que ningln
humano podra revelar sus ecuaciones o por contrario lograremos revelar el diseno completo de

nuestro universo.

La intuicién es fundamental en la escritura, es desarrollada en la lectura personal de amplia
experiencia. De este modo, las formas especificas de discurso y pensamiento dentro de los textos
el lector las deconstruye, de una manera que no puede evitar volver al texto estructuras analiticas
de proposiciones, analogias, operadores y conectores narrativos. Aprender a escribir desde la
imitacion de un corpus, es ensayar con las estructuras de textos de escritores consolidados; son
ejemplos textuales que se utilizan para ilustrar los puntos finos del texto altamente estructurado y
estilizado para presentar el discurso. Categorizar sistémicamente el tipo de enunciados,

conectores y operadores de los extractos textuales del corpus, nos revindica con la claridad y
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precision que nos ayuda a aislar y llegar a una idea analitica de como esta estructurado el texto.
Este analisis explicito del corpus permite hacer juicios del modo discursivo de la escritura,

ademas, del pensamiento dentro de las cadenas de razonamientos.

La escritura se da en un movimiento indeterminado; entre el escritor y su escritura no hay nada
previo que anticipe por donde fluira su texto, asi que la verdadera literatura legitima es creatividad
y no simple verbalizacién; no el medio en el que se comunica, es mas un reproche, ruptura,
critica, margen de accioén y ficcién. El escritor es un inconfesable del por qué escribe, dado que
cada nuevo texto es resultado de una nueva conciencia en él, que justifica, autocensura y en

analitica argumenta sin excusa sobre nuevos caminos intelectuales.

El intelectual de la escritura académica, ahora su papel es en los momentos de una sociedad
egoista y tierra fértil para la canallada y la corrupcién, debe aceptar el compromiso de no justificar
lo injustificable, poniéndose él mismo en cuestién frente a las virtudes humanas y a su necesaria e
incansable sed de libertad y dignidad. El intelectual crea nuevos caminos para el aprendizaje, de
este modo denuncia el dogma, la mediocridad y la voz dnica oficial de las dictaduras de la
conciencia. No escribe panfletos o divulgacion de ideas, por contrario, expande las posibilidades
del ser creando nuevos significados y conceptos que contribuyan a favorecer con la palabra la
verdad cientifica, la libertad y la solidaridad gratuita con la sociedad. El intelectual sale al paso a
la supuesta inevitabilidad del rechazo al pensamiento complejo, inspirando la fortaleza mental y
conciliando ideas radicales sin confundir la verdad de una accién con su finalidad. El intelectual
escritor estd comprometido con el mundo y sus cambios, transformando con sus obras el

imaginario social, creando vias para una nueva realidad.

La literatura es generador del espacio humano, producto de una dinamica de ruptura conceptual
que reconstruye referencias en la libertad de conciencia, donde transductores mas alla la
psicologia y vivencias, reconstruyen el flujo l6gico de las razones dentro de un saber conceptual.
El profesor escritor es un transductor, alguien que interpreta para la otredad desde la
intertextualidad de la razon literaria. El lector es quien da vida al texto para si. Estos dos actores
rodean a los materiales literarios que permiten identificar los modos de conocimiento, como algo
que en principio no es viable cerrar con la imposible construccion de una explicaciéon absoluta

del mundo. Literatura es una forma de mantener la coherencia en todo avance civilizatorio, en el
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fondo la base axiomdtica biolégica de nuestra l6gica dada a nuestra especie es lo formal, pero no
limitativa a la hora de crear un nuevo consenso sobre la realidad compartida. Respetar la base es
formar lo que provoca la ruptura de los limites para nuevos consensos sobre lo ontolégico o la
ficcion. Es precisamente el rol de la literatura, ella misma ser actitud rebelde dentro de lo decible.

La intensidad de vivir estd en el qué tan intensos somos habitando la literatura.

La razon literaria es la inventiva de estructuras de razén en el cédigo escrito, innovaciones que
permitirdn soportar el espacio cientifico, psicolégico, estético y ético de lo humano. Cuando no
hay razon literaria no se alcanza a crear un texto, sera a lo sumo una ocurrencia, un cédigo escrito
que no ha alcanzado a ser prosa, verso o cuerpo de proposicion sintético (matematicas). Verdad

literaria es en cuanto a coherencia légica y ética lo humano.

;Qué es texto literario desde la perspectiva del arte de su mensaje?

La pregunta que a nuestro juicio mejor gestiona lo que constituye un texto literario, fue
pronunciada por Roman Jakobson en 1960: ;Qué hace que un mensaje verbal sea una obra de
arte?, al tipo de mensaje aludido por la pregunta, es un codigo de texto literario’®. Un primer
problema es delimitar aquellos mensajes no literarios, para lo cual, hemos de llamarlos lenguaje
de utilidad estandarizado de intercambio humano, facil de reconocer en los discursos de
publicidad, instruccional, cientifico, técnico y politico. Construir una definicién de texto literario,
es delimitar dentro de su finalidad de comunicacién su funcién poética presente en este tipo de
texto, aparece en forma estética de expresar el conocimiento de lo humano. La finalidad de
comunicacion literaria, para algunos como Sartre, es la de un compromiso de libertad para la
sociedad entre la memoria y la historia’’; para otros, es el arte de crear desde el lenguaje nuevas
realidades que sirven para flanquear las debilidades humanas que conduce al abyecto, al
totalitarismo, al fascismo, al capitalismo depredador, al fundamentalismo, a la dictadura, la

violencia y la injusticia.
La literatura sin duda tiene efectos virtuosos en la sociedad, Mario Vargas Llosa lo [lama efecto

subversivo, mientras Javier Cercas Mena se aleja de la literatura comprometida planteada por Jean-

Paul Sartre, para definirla como algo distinto de hacer propaganda ideolégica, para este dltimo, es
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un efecto estético capaz de sacar de todo hombre la mejor version de su persona en sociedad”®.
Mientras el texto cientifico es intercambiable por parafraseo, el texto literario es una construcciéon
lingliistica orgdnica, donde cada pieza de cédigo establece una dependencia vital, tanto estética y
poética, muy fragil, al grado que mutilar una sola pieza, puede desmembrar el cuerpo literario
entero. Para este texto estético, sus palabras estdn mas alld de solo expresar una razén, para ser
literario deberd crear en la memoria del lector una voz que habla y virtualmente hace del silencio
de la lectura una experiencia que supere el silencio mecanico de decodificar letras y acopiar

informacion.

La comunicacién utilitaria estandarizada u ordinaria, refiere a una rentabilidad explicativa, de
difusion, de enajenacion, asi como para fines econémicos y politicos de sus resultados sociales.
Ademas, su mecanica linglistica de verbalizacién esta dirigida a una supuesta realidad objetiva,
de totalidad racional y bajo la tesis que el lenguaje natural claro y sencillo puede presentar y
representar todo aquello que estd en esta realidad material. Nosotros aqui, desde una perspectiva
mas alld de la pura razén, advertimos que hay un mundo virtuoso creado por la imaginacién
dentro de la condicién humana, es un espacio posracionalista de mente narrativa, con un estilo de
habla apoyado en el desvio divergente de significados. Este espacio, es literario, lo podemos
reconocer por epitetos, el hipérbaton, el polisindeton, el asindeton, con especial importancia para
la polisemia y la connotacién, destacando la primera como presencia de figuras metaféricas. El
elector puede darse cuenta de esto, al sentir las sefales frente un texto literario, esas que surgen de
lectura de la funcién poética, seguramente lo forzé a salirse de un proceso automatico ordinario,

es decir, la lectura del texto literario es desautomatizada.

Factores metaféricos y desautomatizados reconocibles en la lectura del texto literario no son las
Gnicas senales que nos advierten de su presencia, de acuerdo con el formalismo ruso es la
polisemia el estructurador de la mecénica de organizacion del texto literario. Este mecanismo de
aproximacion categorial de imdgenes conceptuales, desde un punto de vista perceptivo, junto a la
metonimia y la metdfora, resultan ser el conjunto de figuras literarias, como unidades cognitivas
inteligentes y sensibles a la actividad critica que expresa explicaciones basadas en criterios de
innovacién originales. De este modo, el texto literario es un objeto material auténomo con el
potencial de producir abstracciéon y psicologismo.  El canal de comunicacién literario que

transporta los mensajes literarios, son modos de conocimiento semanticamente reconocibles, tales
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como: novela, cuento, ensayo, resefa, sintesis, poema...

Para identificar mas alla de las unidades de la superestructura del texto literario, tales como
introduccion, atmosfera, nudo y desenlace; se hace necesario un analisis a nivel del discurso
literario. El psicologismo y la estética, manifiestan ser formas claras de abordar el potencial del
discurso en el dmbito literario. La sintaxis de metéforas, la intensién descriptiva del texto poético y
su racionalidad sobre el conocimiento de lo humano, recrean la expresividad del acto literario,
como una forma de comunicacién no estandarizada y fuera de una intencién comunicativa que
busca lo asertivo como fin dltimo. El escritor literario basa su cédigo bajo el supuesto que escribe
a otros que comparten la misma nocién intuitiva del conocimiento del mundo. De esta manera, la
obra literaria implica al mundo compartido como vehiculo para escarbar profundamente desde
dentro del lenguaje, con el fin de crear virtuosas propuestas de ficcion que comunican actos
literarios interpretables desde cédigos superficiales, hasta conocimientos profundos de lo humano.
Decodificar el texto literario (leer literatura), es buscar dentro de nuestra experiencia en el mundo
interpretaciones superficiales, necesarias como convenciones de interpretacion iniciales, asi,
dejarnos guiar por la voz interior del texto narrativo, para que este avatar exprese a la memoria
una propuesta que provocara inferencias Unicas para cada lector, significados en la integridad
intima dé cada lector, que variaran y seran intransitivos en cada reporte de lectura. Destacamos
que el efecto del texto literario en el elector, es una reconfiguracion mental de la estética, lo

emocional y lo ético capaz de sacar de cada cual su mejor versién al mundo social.

El silencio en la escritura del cédigo literario, encierra una experiencia intertextual (lectura entre
distintas obras literarias) creada en la diversidad de lecturas del escritor. Escribir texto literario es
romper el silencio en el texto ordinario, dotdndolo de un avatar de narraciéon, de efectos
psicologicos y emocionales desde figuras literarias para la memoria narrativa y, a base de
metaforas dentro de funciones poéticas, expresadas en polisemia y connotacién, es crear sin
precedentemente nuevas realidades por dentro del lenguaje, a manera de conocimiento en la
ficcion. En resumen, la escritura es pues, una tecnologia que data de 5 mil afios de antigtiedad”®,
con el poder de una voz literaria que supera en complejidad y posibilidad ética y estética a la
oralidad verbal de la comunicacién humana ordinaria. Este potencial de la escritura literaria, hace
de la accién de escribir y leer literatura, el hecho de resistir a las debilidades humanas

inunddndonos de deseos virtuosos. Este potencial o disuasivo literario, es un recurso intelectual
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que crea en la memoria posibilidades racionales de interpretacién Gnicas, que nos provoca habitar
la existencia con mayor intensidad, cambiando nuestra forma de ser en el mundo, desde una

mejor condicién, deseos virtuosos en el contexto de lo social.

Para construir texto literario, en primer lugar, debemos hacer un texto auténomo en su capacidad
racional de alcanzar coherencia en sus significados. La irracionalidad no encuentra espacio en la
produccion del cédigo escrito, porque esta en principio, debe ser capaz de ser inteligible a un
lector, luego, sobre esta estructura se montan elementos “irracionales” de enorme poder
psicolégico y emocional, que desde un enfoque ético y estético expresan conocimiento de lo
humano: contradictorio, divergente, inestable y de enorme tenacidad por alcanzar una

experiencia estética.

Aunado a la escritura del texto literario, la parte material del producto de la escritura, u obra
literaria, emerge de aspectos surgidos con la invencién de la imprenta, aspectos en la disposicién
del texto en la pagina u hoja de papel, elementos graficos, paginas de datos de autoria,
referencias, notas, titulos y portadas. El nimero de caracteres para titulos y subtitulos, estilos de
citas y referencias, adecuacion de estilo discursivo, pulido de erratas en el codigo, adecuacién de
politicas editoriales, disefio de impresion. Distribuir el texto en paginas materiales, es crear el libro
como espacio de un corpus de texto escrito en forma de propuesta individual de funciones

poéticas, argumentales, narrativas y en general literarias.

La sintaxis material del texto en las paginas, sigue la disposiciéon material de la politica editorial
que salvaguarda la figura de los derechos de autor, las condiciones legales de uso de la obra
material e intelectual, asi como la responsabilidad de autoria de hace merecer la gloria o el
infierno, como resultado de arrojar el texto literario a un experimento social de interpretacién

historica.

La retorica expresada como prosa o redaccién, es la estructuracion de pensamiento del poder real
de nuestra cultura y educacion, cuyo objeto es expresar demostracion, testimonio, denuncia,
provocar emociones, sin desvincular la estreches poética de los motivos de producir el texto. La
retorica, es la facultad de anclar inteligentemente las criaturas de la mente por medios poéticos,

racionales y argumentales, de modo que, constituyan personajes literarios, atmosferas, nudos,
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historias, psicologismos que permitan comprender y producir perplejidad y epifania. El recurso
literario de la retorica, es para el escritor el instrumento de encadenamiento coherente de figuras

literarias, segmentacion de ideas y flujo coherente del discurso narrativo.

El ritmo del flujo del texto literario, constituye un pilar necesario para orquestar la composicién de
un efecto métrico y de frecuencia que experimentara el lector en forma de verso y prosa. Los
efectos del sonido en la mente plantean al texto literario un desafio psicolégico y estético, como
vehiculo emocional de comprension. El ritmo es el tono de la voz literaria dentro de todo texto,

capaz de dar identidad propia al autor del texto.

Los nombres propios dentro del texto literario, personajes, narradores, lugares y objetos dentro de
las atmosferas literarias, son singulares de relevancia mayuscula en la identificacion de la carga
sustantiva de agentes retéricos que le predican y adjetivan. Pero ademas, el léxico del escritor
juega un rol capital, al modo de creacién semdntica. El Iéxico refiere a las palabras desde donde
habla el escritor, la frecuencia de su empleo y aparicion en sus obras y fundamentos contextuales
de palabras que ayudaran a la comprension del texto. La combinacion del Iéxico es en

originalidad un arte, una vision Unica que da al texto la categoria de ser Ilamado literario.

Las frases son las estructuras que constituyen la unidad de analisis literario, en ella el [éxico juega
un rol de piezas de arquitectura fina en su eleccion. Con las frases, el arquitecto del texto juega en
términos de pragmatica o mejor dicho uso cultural literario de los mensajes, para crear arte, cuyo
conocimiento es expresado como innovacién en su expresion. La pragmatica es la que aporta la
dimension literaria de la comunicacion, como una propuesta nueva, que no se mueve fuera de los
limites de coherencia de un conjunto de cohesion de texto. Esta pragmatica se da por métodos de

imitacion clasicos o nuevos enfoques narrativos de producir sentido.

Producir texto literario, es pues, también, imitar con maestria metodolégicamente recursos
pragmaticos de obras de clasicos de la literatura. Leer a los clasicos es una pedagogia necesaria
para el aprendizaje metodolégico de modelos de adecuacién del discurso literario.  La
comunicacion literaria, es pues, un conjunto de formas de decir algo con medios poéticos y
retéricos, siempre abierta a la posibilidad necesaria de la innovacion. La metafora y la metonimia

resultarian ser mecanismos basicos de enriquecimiento literario del texto ordinario, y de este
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Gltimo texto, surge la base del primer borrador de una obra literaria. Podemos concluir
parcialmente, que el texto literario es un especial modo de comunicar lo humano con especial
relevancia estética y moral, por canales literarios plenamente consolidados como el ensayo, el
poema, la novela, entre muchos otros. Desde esta perspectiva, el funcionamiento textual de lo
literario, se distingue del cientifico o académico, por emplear la metafora y a la metonimia con el
arte de alcanzar objetivos de nuevas experiencias de aprendizaje, sobre objetivos tematicos y
movimientos morales de reforma del hombre; todo ello desde un humor que el autor crea como
color emocional del discurso, ese vehiculo emocional de retencién del lector entre parrafo y
parrafo®. Aprender los modos de emplear el Iéxico y las frases dentro de paragrafos literarios
presentes en obras clasicas, quizas es el mejor comienzo para aprender a escribir dentro de este

magico mundo de la musas, epifanias e influencias psiquicas.

Actos de discurso

Habitar de una nueva forma la herencia,
soy de profesion carpintero de letras
quiero marcar una ruptura de sentidos,
la escritura persigue la pregunta genuina,
aspiracion de lograr claridad retirando

de uno mismo la contradiccién interna.

Solitarios espacios de esgrima de letras
heroico Husser! texto radical

la escritura es retiro a otra realidad,

tal soledad meditaciéon

escribir es existir viviendo habitado

no privado del texto heredado.
Reconocer la obra de otro en proximidad

inmediatez de sus conceptos

presencias en otros puntos de vista,
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darle contacto con nuestra vida.

Ciegos mis dedos de ciego
pagina a pagina acto infinito
desplomarme dentro de ti,
sentir el latido de tu prosa

y cada nuevo beso nunca frio

mas en la noche de tus letras.

Promesas y recuerdos de labios
dibujando miradas hundidas
cuando te miro suefo,

quédate en ellos

sintiendo al mundo entero.

La literatura es creatividad humana arrojada a una empresa dialéctica de confrontacién por mayor
libertad, hace del sistema de signos lingliisticos una propuesta estética del conocimiento de lo
humano, en un espacio de ficcion escrita, es un didlogo que comunica retérica filosofica, politica,
cientifica, poética e histérica, cuyos elementos fundamentales son el autor, la obra, el lector y el
transductor. La literatura es razén humana en libertad de conciencia, su interpretacion es un pulso
psicolégico y es a la vez contenido con referencialidad légica, no contradictorio de su
materialismo formal en la sintaxis del lenguaje natural en la que fue escrita. Siendo el lector el que
interpreta para si, empleando su saber y experiencia del mundo para decodificar el cédigo escrito
en la norma sintactica de un lenguaje natural, pudiendo alcanzar psicol6gicamente en este
proceso, vivir una epifania, la inmersién en el espacio virtual literario e identificar consigo mismo
la identidad del hombre. El transductor es el profesor, el critico literario, y todo aquel que trabaja
con la literatura de otros, para otros, conceptualizando redes de ideas categoriales, y creando

experiencias de aprendizaje desde su propio acto de consciencia.
Un texto frente a los lectores, es polisemia, no se decodifica sino se identifican sus ideas y razones

como discurso en un contexto. Da cuenta de alguna realidad a modo de intensidad de presencia.

El pensamiento es expresado como estructura de inferencias de oposicién, relatividad, simetria,
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paralelismo, paradoja, convergencia, divergencia,..., haciendo que entendamos por escritura,
intencién intelectual. El lector desmantela al texto desde sus propias contradicciones internas,
siendo texto cualquier cosa que significa y puede ser interpretado, fuera de este esta la nada. El
elector reconoce una idea en el discurso solo hasta que estd en oposicion a otras ideas, asi que,
entender una oracién, es agotar para esta el cémo podria el contexto global dotarla dentro de él

de sentido textual. En fin, sin contexto, las oraciones son dispersién de sentido.

En este orden de ideas, leer desde la mirada de Jaques Derrida es algo asi:
El texto bajo la piel entreteje nuestros deseos de existencia, cuando los ojos caen en las
palabras escritas, confiamos en la posibilidad de leer sin censura, sin advertir, creemos ver,
pero esta lectura esta condicionada por la inercia de significados, envueltos en las maneras
en que la gente a nuestro alrededor les da sentido, nos enajena al modo denunciado por
George Orwell. Derrida sugiere, no asumas la eternidad de los significados que das a las
palabras, confia en el reino vigilante  de la lengua, abanderado por la literatura
comprometida con la libertad y el torrente de voz abierta al suefio de musas y al canto de

las sirenas.
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